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WORDS STEFANO SALIS

BACK TO MODERNITY

Modernity is a fascinating word: try saying it out loud, or letting it roll around your mouth. Modernity seduces and gratifies the senses;
it always conveys a sense of tangible well-being. It reminds us that we live our time with enthusiasm, but also that we can surpass it—as lead
actors. In fact, "modern” stands in direct opposition to antiquated and old. Bringing with it a sense of youthfulness of ideas and outcomes,
its purpose is to see beyond the familiar horizon. It maintains a constant positive sensation. Yet, for this very reason, it is not a word to use
lightly. Hardly a cure-all, it brokers no fakes: it is no use pretending to be modern or innovative. Either you are or you aren't.

Modernity is not a word, it is an attitude, an outlook. Modernity is a project of great breadth and lengthy unfolding: a collective and
individual transformation that materializes as it takes place. There are therefore no marked trails, only experiments to try and paths to follow
with a growing (collective and individual) consciousness, and with the new demands that the era places on designers and on the fabricators
charged with the task of making them reality. Modernity is culture. Itis a tool for knowing and living that continually interrogates our way of being.

Modernity expresses itself through a rainbow of iridescent ideas: ideas that reveal the fallacy of the doomsayers (ever ready to
predict catastrophes) and identify paths that went awry, nudging them in the right direction. To bring this concept into the design world, if we
consider it no longer sustainable to plan and produce according to old models, materials, and principles—to use oft-maligned plastic as an
example—we should not demonize techniques and products that, as with plastic on anindustrial scale, enabled large swaths of the population
to finally gain access to prosperity and ease: one of the 20th century’s definitive legacies.

Three themes guide us in the following pages: the history of modernity as a concept (in Italy in particular), its specific manifestation
in the design world, and a glimpse of the future that awaits us. Giuseppe Lupo, Deyan Sudjic, and Maria Cristina Didero, undisputed experts
in the field, share what it means to think about these notions from their own perspective, drawing up a map of meaning to guide our
awareness.

If terms such as well-being, innovation, sustainability, but also confusion, misunderstanding, turning point, and change of course make their
way into these essays, they are evidence of the critical spirit that the concept demands: the very zest of the conversation.

For everyone who manufactures, buys, uses, and lives design (and not only design), the artifacts of this transformation provide a new
opportunity to reinterpret roles and destinies. For these individuals the word modernity should not seem unfitting.

Because modernization is not only made by speculating on the future, but also from memory and passion. It is grounded in respect for
things that are well-made, with quality and love of craft, which are timeless values. In the enduring attention to details. In mindfully surrounding
ourselves with objects that speak to our identity, or rather, that make it manifest.

In short, to be modern, to be "of our time,” has never been a matter of owning the latest tech gadgets. It is not smugly reaping the
rewards of scientific discoveries that up until a few decades ago were unimaginable. It is not being (falsely) social merely because of fashion’s
dictates. Being modern is having an attitude of understanding and empathy with what is around us, with what we need to belong in a context:
our own. The new ways of living that will certainly emerge are the great opportunity awaiting those who reckon with the aspects of today’'s
social and cultural experience that demand different solutions for new problems and innovative solutions for those that resurface.

The great philosopher Zygmunt Bauman wrote in Liquid Modernity: "one feels free in so far as the imagination is not greater than one's
actual desires, while neither of the two reaches beyond the ability to act” Imagination, actual, ability to act, desire: we navigate within this stream
of words with the knowledge that yesterday’s limits are today’s realities, tomorrow’s possibilities are our desire to design, tirelessly, a new
vocabulary of words, things, and even people. These are the rites of a secular liturgy that speak to our spirit in surprising and authentic ways.

Modernity is not a destination, it is the road just ahead of us.
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"BECAUSE  MODERNIZATION IS5 NOT  ONLY  MADE
BY SPECULATING ON THE FUTURE, BUT ALSO FROM
MEMORY AND PASSION. IT IS GROUNDED IN RESPECT
FOR THINGS THAT ARE WELI=MADE, WITH QUALITY
AND LOVE OF CRAFT, WHICH ARE TIMELESS  VALUES.”

STEFANO SALIS
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SELF suspended cabinet: structure 13 nero, glass 46 nero lucido, cabinet flap door and top
glass 00 trasparente, synthetic leather internal cabinet base 154 argilla
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MODULOR wall panelling system: structure 304 platino, cladding 701 rovere taiga
SIXTY coffee table: structure 304 platino, marble top 198 calacatta opaco, lower top 137 platino opaco
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RADIUS double door: structure 304 platino, door panel 701 rovere taiga
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WORDS GIUSEPPE LUPO

THE FUTURE IN EVERYONE'S EYES

When we say the word modernity, today as in the past, our thoughts run straight to the economic and societal transformations that
took place in the 1940s and 1950s, when ltaly’s transition from an agricultural civilization to a civilization of machines chiseled on our country
its industrial face. A development of epic proportions, it represented a rupture with the past. Economic impacts aside, this revolution marked
a point of no return: reshaping standards for individual behavior, the anthropological fabric of families and social groups, and even the
concept of urban and suburban landscapes.

In fact, no one today thinks of the 20th century independently of the ideological issues that arose with the advent of technology.

What we call modernity are instead its repercussions, we measure the ripple effects that everyone could see with their eyes.
Effects that became concrete through the proliferation of mass-produced objects: from home furnishings to electrical appliances, from cars
to clothes. Heirs of an ancient craftsmanship, in the hands of the factories they were incentivized and enhanced through design, thus
creating the unmistakable style now branded Made in Italy. In just over 15 years, ltaly radically renewed its image in the world'’s eyes. From a
poor, defeated nation, the homeland of emigrants, it became the cradle of the good life, a school of refined elegance.

This groundbreaking evolution, while instigating the spread of consumerism and the consolidation of mass culture (two phenomena
generally derided by the intelligentsia), serendipitously met the daily needs of a population that, up until the aftermath of WWII, was unfamiliar
with the concept of stable wellbeing. Indeed, much of the nation’s citizens subsisted in precarious conditions, not to mention outright
poverty. The expression "the 20th Century,” therefore, stands for industrial modernity, part and parcel with its far-reaching implications for
politics, culture, and philosophical and economic discourse.

The swift consolidation at the technological level, inevitable and necessary for a country seeking to establish itself on the West's

playing field, was onerous. Additionally problematic was the reaction to change for ordinary citizens and the cultural elite alike.
Both experienced a sense of unease and a deep rift with the old world, along with a general distrust of the new one. Thinkers and intellectuals
sought to address these problems, recording their fluctuations. As such, for example, literary works dealing with these questions can be
seen as the barometer of an anti-modern attitude. As opposed to a candid affirmation of modernity, this attitude is predominantly corrosive
and severe in its judgments, having sunk its roots into the ideological substrate of a complicated century more dedicated to conflict between
societal models than to dialogue and integration.

Hereinliesaparadoxical contradiction. Onthe one hand standsthe intellectual front, thathas often wrongly interpreted industrialization’s
consequences, construing them skeptically or negatively, as if the propagation of consumer goods were a strategic error or a kowtowing to
capitalism'’s logic. On the other hand is the average person—families of blue- and white-collar workers, the Italian lower and middle classes—
to whom the factory with its products gave the opportunity to attain a higher standard of living, to feel part of something much larger than
individual destiny. A breath of fresh air, that circled the world and filled everyone’s eyes with the future.
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RADIUS single door: structure 304 platino, door panel 701 rovere taiga
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HEART OF GLASS
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SOHO sliding panels: structure 711 rovere, glass 67 riflettente chiaro, handle 304 platino
SIXTY coffee table: structure 304 platino, marble top 198 calacatta opaco
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ZENIT bookcase: structure 304 platino, fronts 17 noce sahara,
synthetic leather internal door cladding top 154 argilla, glass shelves 61 rete inox
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ZENIT bookcase: structure 304 platino, doors fronts 17 noce sahara

ZENIT bookcase: structure 304 platino, drawers fronts 17 noce sahara, synthetic leather internal mat 154 argilla
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SELF UP sideboard: structure 303 bronzo, fronts 17 noce sahara, glass top 136 bronzo opaco
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ZENIT walk-in closet: structure 304 platino, glass drawers top and front 67 riflettente chiaro, aluminium fronts 304 platino,
Lux fabric internal cladding TO52 segale, glass shelves 63 grigio trasparente
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"THE EXPRESSION THE 20TH CENTURY,
THEREFORE, STANDS FOR  INDUSTRIAL - MODERNITY,
PART  AND  PARCEL  WITH TS  FAR-REACHING
IMPLICATIONS ~ FOR  POLITICS,  CULTURE,  AND
PHILOSOPHICAL ~— AND  ECONOMIC  DISCOURSE”

GIUSEPPE LUPO
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GRAPHIS PLUS sliding panels: structure 304 platino, glass 517 lino sahara

SELF BOLD bedside unit: structure 302 grafite, fronts 700 tinto ebano taiga, glass top 135 grafite opaco

or
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MOON door: structure 304 platino, glass 517 lino sahara
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WORDS DEYAN SUDJIC

MODERNITY MEANS UNDERSTANDING HOW SOCIETY IS CHANGING

Andy Warhol pushed Modern Art into the history books to make way for the less ideological alternative of Contemporary Art in the
1960s. Modern Architecture was declared dead in 1972 by the post-modernist critic Charles Jencks. But despite the fun post-modernists
had designing hotels for Disney shaped like giant swans, and using prefabricated concrete to build blocks of social housing in Paris suburbs
that parodied the Roman Colosseum, we have found it impossible to let go of the idea of modernity.

At one level the moral crusade that modernism once represented has been replaced by a nostalgia for the certainty that ‘'modern’

once represented. It is a nostalgia that can be seen in the fascination that a generation of hipsters have for brutalist architecture and mid-century
modern furniture. You can see a reflection of that in the tribute Jony Ive’s work for Apple paid to Dieter Rams consumer electronics at Braun, and
the continuing importance of the work of the modernist pioneers from Jean Prouve to George Nelson have for the furniture industry.
Its not hard to see the attraction of design that stands the test of time. There was something special about the work of both Rams, and of
Charles and Ray Eames that has made it last. Look at the architecture of the Eames house in Santa Monica, made from off the shelf industrial
components, that looks as fresh and new now as the day that it was completed in 1949, unlike the built-in obsolescence of the kitchen
appliances, still in situ, that they had no choice but to use.

There is another less sentimental aspect of the appeal of modernity which is perhaps more significant. The social media explosion, and
the universal adoption of the smartphone, delivered just 16 years ago by Steve Jobs, were initially portrayed as the next steps in the evolution of
modernity. They have instead had the unintended consequence of contributing to pushing the world back toward a premodern condition.
Twitter was promised to be about individual empowerment, but threatens to take us back to the Middle Ages with all its intolerance and the return
of ancient superstitions about vaccines and prejudices against outsiders that have reappeared in a new age of unreason. We need to find new
ways of using technology to restore some of the essential qualities and freedoms of modernity.

To be modern is not to choose one style over another. Itis to find ways to put technology to work for people. Itis to understand how society
is changing. Itis about research and evidence and reason and understanding. Terence Conran used to say that design is intelligence made visible.

Technology does not stay still. Modernity was once about cantilevered tubular steel chairs. Buckminster Fuller rightly mocked the
Bauhaus modernists for worrying only about what they could see in their world, the design of taps and faucets and not engaging with the
pipes and the engineers who supplied them with water. The British critic Reyner Banham even in the 1960s was predicting a future in which
furniture disappeared altogether. To an important extent we are in a period when objects have dematerialised as he suggested that they
would. We must look for new ways to be modern, as well as modern ways to find the comfort we have always looked for in our physical
possessions and their way of reflecting our lives and our memories.
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ZENIT walk-in closet: structure 304 platino; synthetic leather top,
drawers fronts and shelves 154 arqgilla, glass shelves 63 grigio trasparente

or
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COVER storage system: structure 304 platino, glass drawers front and top 67 riflettente chiaro,
Material fabric internal cladding open drawers TO20 nebbia
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COVER storage system: structure 304 platino, doors 701 rovere taiga
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SENSE OF PLACE
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RADIUS single door: structure 304 platino, door panel 404 platino diamante,

SELF BOLD suspended cabinet: structure 302 grafite, fronts 700 tinto ebano taiga,

glass top 135 grafite opaco, synthetic leather internal mat 159 etna

ALAMBRA cabinets: structure 302 grafite, doors 67 riflettente chiaro, shelves 63 grigio trasparente
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"TO BE MODERN IS NOT TO CHOOSE ONE STYLE
OVER ANOTHER. T & TO FND WAYS TO PUT
TECHNOLOGY  TO WORK FOR PEOPLE T 15 TO
UNDERSTAND  HOW  SOCIETY IS CHANGING”

DEYAN SUDJIC
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MANTA table: structure 318 nickel grigio, top 710 tinto ebano
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NOTHING TO HYDE
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ALIANTE glass cabinet: structure 303 bronzo, glass doors 67 riflettente chiaro; base, top, back panel and drawers
19 rovere termotrattato, glass internal shelves 63 grigio trasparente, synthetic leather lower top 154 argilla
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WORDS MARIA CRISTINA DIDERO

THE CONVERGENCE OF MODERNITY AND SUSTAINABILITY

If we consider the concept of modernity according to its most contemporary interpretation, and the one most inclined toward the
future, we can say without hesitating that today modernity is a synonym for sustainability. Sustainability is a synonym for sharing. And sharing
means working together for a better world—for everyone.

A critical theme of our time, fundamental for determining our future actions, and at the heart of proposals seeking to raise the
consciousness of manufacturers and consumers in the coming years, sustainability is the word on everyone’s lips. Yet it seems that real
interventions are few and our actions have minimal impact.

Not even the design world is untouched by these issues. Project, design, people’s culture—none of these areas can evade the
question: we must redefine a broader notion of meaning that permeates the entire system—manufacturing means and methods, aesthetic
parameters, market demands, and a mindful consumerism. Of course, our perception of the value of an object designed today is already far
removed from that of the past (when beauty and ornament were the dictates and conceptual value was limited primarily to aesthetic
standards). However, the profound, conscientious knowledge that our planet—and we along with it—have a serious problem means that our
evaluation of a product’s goodness has changed dramatically. More responsible consumers are approaching the market: companies must
be prepared to respond in kind.

The problem that companies, sooner or later, are having to confront is not only ethical. It's that in the design world today the public
is making a real, concerted demand for products that respect certain criteria, capable of substantiating their quality and legitimizing their
reason for being with special qualities: style, value, durability. It's a new sustainable modernity. And perhaps the time has come to say that
companies have gotten the message. They now realize that the integrity of a product has a substantial impact also on its commercial
success, on sales, on reputation, and on its ability to attract a conscientious public. The most enlightened and advanced entrepreneurs in
the sector first grasped the need for a radical change, then internalized it. Not only in manufacturing, but in all their supply chain sectors.
Every single process is subjected to scrutiny and a reformation that is not a facade: these processes are embedded in the companies’ DNA.
They are its present, often a continuation of the past, and certainly form the roots of a solid future. Remember, industry has not only adjusted
to the market's demands; at times it has anticipated them—with careful foresight, it even dictates tastes and trends.

In the design sector, there are already numerous designers, architects, artists, and organizations working in this direction and who
have followed this path from the very beginning of their career. Indeed, for some of them, this is the fundamental inspiration that defines their
work. To plan, in fact, is a verb that is inherently future-thinking. And, therefore, we must do it in an increasingly responsible way. The designer
and the design firm (a product’s parents) are accountable for the myriad choices that define a product’s trajectory and must evaluate how
best to manufacture it. From the choice of materials to its overall economics, but also to “lifecycle thinking” that follows a product not just
from cradle to grave but, ideally, cradle-to-cradle. Share and repurpose, reuse, rethink: this is what we need to do today. And then we must
act, because there's no time left and, perhaps, we no longer have a choice. As Greta says, "The house is on fire,” and we know it.
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RADIUS single door: structure 303 bronzo, door panel 700 tinto ebano taiga
1 02 MODULOR wall panelling system: structure 303 bronzo, cladding 700 tinto ebano taiga 1 OS



1 04 TRAY coffee table: structure 318 nickel grigio, wooden top 15 noce, glass top 402 grafite diamante
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1 08 SIXTY bookcase: structure 75 amaranto, glass 75 amaranto lucido 1 09
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"WE CAN SAY WITHOUT HESITATING  THAT  TODAY
MODERNITY IS A SYNONYM FOR  SUSTAINABILITY.
SUSTAINABILITY IS A SYNONYM  FOR  SHARING.
AND  SHARING  MEANS  WORKING  TOGETHER
FOR A BETTER  WORLD  FOR  EVERYONE”

MARIA CRISTINA DIDERO
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ZENIT bookcase: structure 13 nero, fronts 700 tinto ebano taiga, marble top 183 noir saint laurent,
112 synthetic leather internal mat 156 rubens, glass shelves 63 grigio trasparente 113






ﬂ 6 ZENIT bookcase: structure 13 nero, fronts 700 tinto ebano taiga, glass top 102 nero opaco,
synthetic leather internal door cladding top 156 rubens, glass shelves 63 grigio trasparente 117
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120 RADIUS single door: structure 303 bronzo, door panel 700 tinto ebano taiga 121



THE PRECIOUS CASE
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128 COVER storage system: structure 303 bronzo, wooden doors 700 tinto ebano taiga, glass doors 67 riflettente chiaro 129



CONTRIBUTORS

130

STEFANO SALIS

Bornin 1970 in Sant'/Antioco in Sardinia, Stefano Salis is a journalist for Il Sole 24 Ore where he edits Commenti,
the opinion and editorial page. In the newspaper's Sunday culture insert, he writes frequently on bibliophilia,
publishing, art, design, and literature. He has led conferences on these topics around the world and taught
university courses on journalism at the Universita di Milano and the Universita Cattolica.

Stefano’s contributions in book form include curating (with Barnaba Fornasetti) Piero Fornasetti: Certi paraventi
sono stati disegnati due volte (pub. Henry Beyle). His latest book is Sulla Scacchiera (pub. Franco Maria Ricci).
Pending publication is a book on Roger Caillois’ stones (Franco Maria Ricci). He is on the advisory committee
of FMR magazine. Photo credits: Ferdinando Scianna.

GIUSEPPE LUPO

Born in Lucania, Giuseppe Lupo lives in Lombardy, where he teaches Theory and History of Modernity in
Literature at the Universita Cattolica in Milan. In 2018, he won the Premio Viareggio with Gli Anni del Nostro
Incanto and, in 2011, the Selezione Campiello prize with L'Ultima Sposa di Palmira. Giuseppe is the author
of numerous other novels, including LAmericano di Celenne, La Carovana Zanardelli, Viaggiatori di Nuvole,
LAlbero di Stanze, Breve Storia del Mio Silenzio, and Tabacco Clan (2022).

His most recent book is La Modernita Malintesa (2023). He has published many essays on the culture of the
20th century and industrial modernism, and he collaborates with the cultural sections of Il Sole 24 Ore.

DEYAN SUDJIC

Critic and writer, Deyan Sudjic edited Domus in Milan, was the director of the Venice architecture biennale,
and has curated exhibitions in London Istanbul, Copenhagen and Seoul on subjects ranging from

Stanley Kubrick to Zaha Hadid and Paul Smith. His book the Language of Things has been published in ten
languages. He is the editor of Anima a new magazine on design launched in April 2023.

MARIA CRISTINA DIDERO

Independent design curator, author, and consultant, Maria Cristina Didero has collaborated with magazines
such as Domus, Vogue ltalia, LUomo Vogue, Flash Art, and Apartamento; she was editor-at-large of ICON
Design from 2018 to 2020. Currently she is the Milan editor of Wallpaper® magazine. Maria Cristina has
contributed to numerous publications, and she collaborates with many companies. She works internationally,
curating exhibitions for institutions, fairs, and design-centric events,

Her experience includes 14 years at Vitra Design Museum. In 2021, she was on Stefano Boeri's curatorial team
for that year's Salone del Mobile, Supersalone, for which she developed the program of open talks.

In 2022, she was nominated curatorial director of the Design Miami/ fair and presented an exhibition called
"Ask Me If | Believe in the Future” at the MK&G in Hamburg. Photo credits: Stefano Ferroni.
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VERSO UNA NUOVA MODERNITA.
STEFANO SALIS

Modernita &€ una parola affascinante, anche solo a dirla, o a farsela girare
tra le labbra nel pensiero. Seduce e appaga i sensi: da sempre un senso, Molto
concreto, di benessere; ciricorda che viviamo con slancio il nostro tempo ma, anche,
che lo possiamo superare: da protagonisti. Moderno, infatti, si contrappone ad antico
0 avecchio e porta con sé un'idea di "giovinezza” diidee, e risultati, che serve
a guardare oltre 'orizzonte del gia noto. Mantiene, costantemente, una sensazione
positiva. Proprio per questo, pero, € una parola da usare con cautela.

Non & certamente una panacea, ne sopporta la falsita: non si puo far finta, insomma,
di essere moderni o innovativi. O lo si & per davvero, o no.

Modernita non e una parola; € una attitudine, € una visione. Un progetto di
largo respiro e di lungo percorso; un cambiamento, collettivo ed individuale,
che si compie mentre lo si realizza. Non ci sono strade segnate, dungue, ma
sperimentazioni da fare, vie da percorrere con la sensibllita (collettiva ed individuale)
che muta, e con le esigenze diverse che i tempi richiedono alle persone diingegno
e alle fabbriche che si incaricano di tradurle in realta. Modernita & cultura; strumento
del conoscere e del vivere che interroga continuamente il nostro modo di essere.

LLa modernita si declina in un arcobaleno di idee cangianti, che puntano a
smentire i profeti di sventura sempre pronti alla previsione di catastrofima evidenziano,
anche, i sentieri che si sono rivelati sbagliati, Il rendono perfettibili.

Dipiu: cosl come € oggi, se portiamo il concetto dentro il mondo del design, se si pud
dire che non & piu sostenibile produrre e progettare secondo vecchi canoni, materiali
e idee - e facciamo solo I'esempio della bistrattata plastica - cos, d'altra parte,
nonvanno demonizzate tecniche ed espressioni che, in molti casi (ed & stato proprio
quello della plastica su scala industriale), hanno concesso ad ampi strati di
popolazione di entrare finalmente nel benessere e nella comodita: un'eredita
decisiva del Novecento.

Storia del concetto di modernita (in Italia in particolare), una sua precisa declinazione
nel mondo del design e uno sguardo sul futuro che ci attende: sono le tre linee guida
che seguiranno in queste pagine.

Esperti indubitabili della materia come Giuseppe Lupo, Deyan Sudjic e
Maria Cristina Didero, ¢i raccontano, ognuno con la sua angolazione, in testi succinti
ma precisi, cosa significa pensare a questi concetti, ci disegnano una mappa
di significato che orienta la nostra consapevolezza. Se parole come benessere,
innovazione, sostenibilita, ma anche incomprensione, fraintendimento, svolta,
cambiamento di rotta si insinuano in questi testi, esse sono la spia piu evidente della
criticita che pone il concetto; ed ¢ il sale stesso della discussione.

Per chi fabbrica, per chi compra, per chi usa, per chi vive il design (e non
solo il design), gli oggetti del cambiamento sono i soggetti di una nuova possibilita di
interpretare ruoli e destini, non sembri, questa, una parola troppo grande.

Perché la modernizzazione non & fatta solo di scommesse sul futuro, ma anche di
memorie e di passioni. Di rispetto per le cose ben fatte, con quella qualita e amore
per il compiuto, che sono valori intramontabili,

Di cura durevole deil dettagli. Della consapevolezza di circondarsi di oggetti che ci
parlano della nostra identita: anzi, la rendono esplicita.

Insomma, essere moderni, essere "dentro il tempo”, non & mai stata
questione di avere i gadget tecnologici di ultima generazione, non € un vantarsi
di poter godere diritrovati scientifici che fino a qualche decennio fa erano impensablli,
non & essere (fintamente) sociali perché queste sono le regole che ciimpone la moda.
Moderno € avere un atteggiamento di comprensione ed empatia con cio di cui Ci
circondiamo, con cid che serve a farci stare dentro un contesto, il nostro.

Nuovi modi divivere, che certamente verranno, sono la grande opportunita
che fronteggia chi oggi si confronta con la dimensione di una esperienza sociale e
culturale che deve trovare soluzioni diverse a problemi nuovi, e soluzioni innovative
a problemi che si ripresentano.

Un grande filosofo come Zygmunt Bauman in “Modernita liguida” aveva
scritto: "Ci si sente liberi nella misura in cui 'immaginazione non supera i desideri
realie nessuno dei due oltrepassa la capacita di agire”. Immaginazione, reale, capacita
di agire, desiderio: dentro questa nuvola di parole ci muoviamao con
la consapevolezza che i limiti di ieri sono le realta di oggi, € le possibilita di domani sono
la nostra voglia di progettare, instancabilmente, un nuovo vocabolario di parole, cose, e
anche persone. riti di unaliturgia laica che parla al nostro spirito in maniere sorprendenti
e affidabili. La modernita non & un traguardo, ma il prossimo pezzo di strada.

[talian to English translation by Laura M. Cincotta.
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UN FUTURO VISTO DAGLIOCCHIDITUTTI.
GIUSEPPE LUPO

Quando si pronuncia il termine modernita, oggi come in passato, il pensiero
corre subito alle trasformazioni economiche e sociali avvenute nel secolo scorso,
tra gli anni Quaranta e i Cinquanta, epoca in cui il passaggio dalla civilta della terra alla
civilta delle macchine faceva acquisire al nostro Paese un volto industriale. Tale
avvenimento, che ha una dimensione epocale, € un segno di discontinuita rispetto al
passato, individua un punto di non ritorno, percheé, prima ancora che sull’economia,

i cambiamenti hanno inciso sui modelli di comportamento degli individui, sul tessuto
antropologico delle famiglie e dei gruppi sociali, perfino sull'idea di paesaggio urbano
e di periferia.

Nessuno, infatti, ripensa oggi al Novecento privo delle questioni ideologiche
che sono sorte con lrrompere della tecnologia. Noi non conosciamo la modernita,
ma i suoi riverberi, ne misuriamo gli effetti che erano sotto gli occhi di tuttie
si concretizzavano nel moltiplicarsi di oggetti prodotti nelle fabbriche - dai componenti
per l'arredamento agli elettrodomestici, dalle automobili ai vestiti -, figli di un'antica
sapienza artigiana, che le fabbriche hanno saputo incentivare e valorizzare grazie
al design, creando cosi quello stile inconfondibile a cui € stato dato I'etichetta di Made
inltaly. Inpoco menodiunquindicennio, I'ltalia & stata in grado dirinnovare radicalmente
'immagine di sé nel mondo: da nazione povera e sconfitta, da patria di emigranti a
culla del bel vivere, scuola di eleganza e raffinatezza.

Un avvenimento di tale portata, se da un lato ha provocato il dilagare dei
consumi e I'affermarsi di una societa di massa (due fenomeni generalmente presi
a bersaglio dagli uomini di cultura), dall'altro ha felicemente appagato la quotidianita di
un popolo che fino al dopoguerra non conosceva il concetto di stabile benessere,
anzi viveva una condizione di precarieta, per non dire di indigenza.

Dire Novecento, dunque, equivale a dire modernita industriale, con tutto cido che
questa formula ha significato nel campo della politica, della cultura, dei linguaggi
filosofici ed economici.

Il problema non & stato solo il rapido consolidarsi di un livello tecnologico, inevitabile e
necessario perunanazione che intendeva collocarsi dentro lo scacchiere occidentale.

E stata la reazione al cambiamento tanto nella gente comune quanto nelle
élite intellettuall, il senso di disagio, la frattura profonda con il vecchio mondo e anche
una certa diffidenza nei confronti del nuovo. Gli uomini di cultura si sono fatti carico
di queste problematiche e ne hanno registrato le oscillazioni, motivo per cui, per
esempio, la letteratura che si € occupata di questi argomenti pud essere letta come
termometro di un atteggiamento, il piu delle volte corrosivo nei risultati € severo
nei giudizi, espressione di un‘antimodernita (pit che di una convinta adesione alla
modernita) che affondava le sue radici nel sostrato ideologico diun secolo complicato,
votato allo scontro tra i modelli di societa anziché al dialogo e all'integrazione.

Proprio qui si nasconde una paradossale contraddizione. Da una parte, il fronte
degliintellettuali, che il piu delle volte ha male interpretato i risultati dellindustrializzazione,
dando diessi una lettura scettica o negativa, come se il diffondersi dei beni di consumo
fosse un errore strategico o una forma di obbedienza alla logica del capitalismo.
Dall'altro, la gente comune - famiglie di operai e impiegati, piccola e media borghesia
—acuiinvece la fabbrica, mettendo a disposizione i suoi oggetti, regalava la possibilita
di accedere a un livello piu elevato nella qualita della vita, di sentirsi partecipi di
qualcosa assai piu grande del singolo destino: una ventata di aria nuova, che
attraversava il mondo e riempiva di futuro gli occhi di tutti.

[talian to English translation by Laura M. Cincotta.
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LA MODERNITA E CAPIRE COME CAMBIA LA SOCIETA.
DEYAN SUDJIC

Andy Warhol, negli anni 60, spinse I'arte moderna dentro ai libri di storia per
far posto all'alternativa meno ideologica dell’arte contemporanea. Larchitettura
moderna fu dichiarata morta dal critico postmodernista Charles Jencks nel 1972,
Ma anche se i postmodernisti si sono divertiti a progettare alberghi per la Disney con
la forma di un gigantesco cigno e a usare calcestruzzo prefabbricato per costruire
palazzoni di case popolari che facevano la parodia del Colosseo nelle banlieues
parigine, non siamo riusciti a rinunciare al concetto di modernita.

Da un certo punto di vista, la crociata morale che il modernismo un tempo
rappresentava e stata rimpiazzata da una nostalgia per la certezza che il kmoderno»
un tempo rappresentava.

E una nostalgia che possiamo osservare nella fascinazione che l'architettura
brutalista e l'arredamento modernista di meta Novecento esercitano su una
generazione di hipster. Ne possiamo vedere un riflesso nell’lomaggio

agli elettrodomestici Braun di Dieter Rams da parte di Jony Ive nel suo progetto per
la Apple, e nellimportanza che continua ad avere il lavoro di pionieri del modernismo
come Jean Prouve e George Nelson per I'industria del mobile.

Non & difficile comprendere il fascino di un design che resiste al passare del
tempo. C'era qualcosa di speciale nelle opere di Rams e in quelle di Charles e
Ray Eames, qualcosa che le ha fatte durare. Guardate l'architettura della Eames
House a Santa Monica, realizzata con componenti industriali standardizzati: sembra
fresca e nuova come il giorno in cui & stata completata, nel 1949, a differenza
dell'obsolescenza programmata degli elettrodomestici da cucina (ancora in loco)
da usare per i quali non avevano altra scelta.

C’e un altro aspetto, meno sentimentale e forse piu importante, nel fascino
della modernita. Lesplosione dei social media e I'adozione universale dello
smartphone, introdotto appena sedici anni fa da Steve Jobs, inizialmente erano
state raffigurate descritte come nuove tappe nell’evoluzione della modernita
e invece hanno avuto la conseguenza non voluta di contribuire a ricacciare il mondo
verso una condizione premoderna. Twitter doveva dare piu potere all'individuo
e invece minaccia di riportarci al Medioevo, con le sue intolleranze, testimoniate dal
ritorno di superstizioni antiche contro i vaccini e i pregiudizi contro gli estranei,
purtroppo ricomparsi in una nuova era di irrazionalita. Dobbiamo trovare modi nuovi
per usare la tecnologia, per ripristinare alcune delle qualita e delle liberta che sono
parte essenziale della modernita.

Essere moderni non significa scegliere uno stile invece di un altro. Significa trovare
modi per mettere la tecnologia al servizio della gente. Significa capire come sta
cambiando la societa.

Significa ricerca, prove concrete, ragione, comprensione. Terence Conran diceva
che il design e l'intelligenza che diventa visibile.

LLa tecnologia non rimane immobile. La modernita un tempo erano le sedie
a sbalzo in tubolare d'acciaio. Buckminster Fuller prendeva in giro, giustamente,

i modernisti della scuola Bauhaus perché si preoccupavano solo di quello che
potevano vedere nel loro mondo, perché disegnavano i rubinetti senza curarsi delle
tubature e degli ingegneri che li rifornivano di acqua. Il critico inglese Reyner Banham,
ancora negli anni 60, pronosticava un futuro in cui la mobilia sarebbe scomparsa

del tutto. Per molti versi, siamo in un'epoca in cui gli oggetti si sono dematerializzati,
come ipotizzava lui. Dobbiamo cercare nuovi modi di essere moderni, e modi moderni
per trovare il conforto che abbiamo sempre ricercato nei nostri possedimenti fisici,
quella capacita che hanno di riflettere la nostra vita e la nostra memoria.

English to Italian translation by Fabio Galimberti.
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CONIUGARE MODERNITA CON SOSTENIBILITA.
MARIA CRISTINA DIDERO

Se dovessi considerare la nozione di modernita secondo I'accezione piu
attuale, e piu consona ad una chiave futura, direi che potrei affermare senza paura che
modernita oggl & sinonimo di sostenibilita. Sostenibilita € sinonimo di condivisione.

E condivisione significa lavorare all'unisono per un mondo migliore. Per tutti,

Tema cruciale per i nostri tempi, decisivo nel determinare le azioni future,
sostanza di proposte che dovranno forgiare la coscienza di produttori e consumatori
degli anni che verranno, la sostenibilita sembra essere sulla bocca di tutti, ma forse
gliinterventi concreti sembrano essere limitati, si agisce in maniera ridotta.

Nemmeno il mondo del design pud e deve sfuggire a queste istanze.
Progetto, design, cultura delle persone: nessuno di questi aspetti pud essere estraneo
alla questione: si tratta di rideterminare una nozione ampia di significato che investe,
nel complesso, forme e strutture della produzione, risultati estetici, richieste
del mercato e pensiero consapevole nell'acquisto. Certo: la percezione comune del
valore di un oggetto disegnato oggi € gia molto cambiata da quella di un tempo
(quando il bello e il decorato dettavano legge e le considerazioni concettuali
si limitavano per lo piu a valutazioni estetiche) ma la consapevolezza, coscienza,
conoscenza che il nostro pianeta (e noi con lui) ha un serio problema, comporta che la
valutazione sulla bonta di un prodotto sia radicalmente cambiata. Si affacciano sul
mercato acquirenti piu responsabili: a loro le aziende devono essere in grado
dirispondere.

Non & solo un problema etico che le aziende, chi prima, chi dopo, sono
arrivate finalmente a porsi. E che nel mondo del progetto oggi esiste una reale
e attenta richiesta da parte del pubblico, di prodotti rispettosi di determinati canoni,
capaci di attestarne la reale qualita e di legittimarne I'esistenza con caratteristiche
premianti: stile, economicita, resistenza. Una nuova modernita sostenibile.

E forse & il momento di dire che le aziende questo I'nanno capito. Hanno
capito che un prodotto sano incide ormai in maniera sostanziale "anche” sul successo
commerciale, sulle vendite, sulla reputazione, sulla capacita di attirare un pubblico
attento. Gli imprenditori piu illuminati ed avanzati, in questo campo, hanno compreso
prima e assimilato poi I'esigenza di un cambiamento radicale.

Non solo nella produzione, ma in tutti i settori della filiera produttiva. Tutti i processi
sono oggetto di una riflessione e di un cambiamento che non & di facciata:

fanno, e devono fare parte, dello stesso dna dell'impresa. Ne sono il presente, spesso
ne continuano il passato, certamente sono le radici di un solido futuro. D'altra parte,
I'industria non solo si € spesso adeguata alle richieste che avanza il mercato; talora ha
preceduto, con coscienza gusti e tendenze, spesso dettandole.

Nel campo del design, ¢ci sono gia numerosi progettisti, architetti, artisti e
associazioni che lavorano in questo senso e che hanno perseguito una tale strada
fin dall'inizio del loro percorso. Anzi: per alcuni di loro, questa & stata addirittura
I'ispirazione indispensabile per caratterizzare il proprio lavoro. Progettare, del resto,
€ un verbo che declina naturalmente il futuro. E bisogna percio farlo sempre piu in
manieraresponsabile. l progettista e I'azienda (madre e padre diun oggetto), responsabili
di numerose scelte che definiscono la traiettoria di un prodotto,
valutano la maniera per realizzarlo. Dalla scelta delle materie alleconomicita
complessiva, fino al "pensiero attivo” che prevede un ciclo per il prodotto che va dalla
sua nascita a quello della sua fine e adesso, possibilmente, al riutilizzo. Condividere e
riutilizzare, riusare, ripensare: ecco quello che bisogna fare oggi. E poi agire, perché non
c'e piutempo e forse non c'e pit nemmeno scelta. “The house is on fire” sostiene Greta,
€ Nnoilo sappiamo.

[talian to English translation by Laura M. Cincotta.

BIOGRAFIA

Curatrice di design indipendente, autrice e consulente, Maria Cristina Didero
ha collaborato con riviste tra cui Domus, Vogue ltalia, LUomo Vogue, Flash Art,
Apartamento ed & stata editor-at-large di ICON Design dal 2018 al 2020. Attualmente
ricopre il ruolo di Milan editor per Wallpaper magazine. Maria Cristina ha contribuito a
molte pubblicazioni e collaborato con molte aziende. Lavora a livello internazionale,
curando mostre per istituzioni, fiere ed eventi dedicati al design.

Ha lavorato per Vitra Design Museum per 14 anni. Nel 2021 e parte della squadra
curatoriale scelta da Stefano Boeri, incaricata del public program per I'edizione
del Salone del Mobile, Supersalone mentre nel 2022 & stata nominata direttore
curatoriale della fiera Design Miami/ e ha presentato un progetto al MK&G di Amburgo
dal titolo Ask Me If | Believe in the Future.

133



AUF DEM WEG IN EINE NEUE MODERNE.
STEFANO SALIS

Das Wort Moderme ist ein faszinierender Begriff, selbst wenn man ihn nur aus-
spricht oder in Gedanken Uber seine Lippen kommen 18sst. Er verflhrt und befriedigt
die Sinne: schon immer vermittelte er ein sehr konkretes Gefihl des Wohlbefindens und
er erinnert uns daran, dass wir unsere Zeit voller Elan leben sollten, doch auch
daran, dass wir sie als Protagonisten uberwinden konnen. Denn der Begriff modern
beschreibt das Gegenteil von antik oder alt und vermittelt eine Vorstellung von frischen
|deen und Ergebnissen, die uns einen Blick Uber den Horizont des bereits Bekannten
hinaus zu werfen erlauben. Moderne vermittelt stets ein positives Geflihl, Doch
gerade deshalb sollte dieser Begriff mit Bedacht eingesetzt werden. Er ist gewiss kein
Patentrezept, und er duldet auch keine Unwahrheiten: Man kann also nicht so tun, als sei
man modern oder innovativ. Man ist es tatsachlich, oder man ist es nicht.

Moderne ist nicht einfach ein Wort, sie ist eine Haltung, eine Vision. Ein weit-
reichendes und langwieriges Projekt; eine kollektive und individuelle Veranderung,
die wahrend ihrer Verwirklichung vollzogen wird. Es gibt daher keine vorgezeichneten
Wege, vielmehr handelt es sich um Experimente, um Pfade, die mit wechselnden
Empfindungen (kollektiv und individuell) und mit den unterschiedlichen Anforderungen,
die die Zeit an den Erfindergeist und an die Fabriken, die fur die Umsetzung zustandig
sind, stellt, beschritten werden missen. Die Modermne ist Kultur, ein Werkzeug des
Wissens und des Lebens, das unsere Art des Seins standig infrage stellt.

Die Moderne nimmt die Form eines Regenbogens an, bei dem die Ideen den
sich wechselnden Farben gleichen, und die darauf abzielen, die Untergangspropheten
mit inren standigen Katastrophenvorhersagen zu widerlegen, aber auch die Wege auf-
zuzeigen, die sich als falsch erwiesen haben, und sie zu perfektionieren. Hinzu kommit:
Wenn wir heute das Konzept in die Welt des Designs Ubertragen, wenn wir sagen, dass
es nicht mehr zukunftsfahig ist, nach alten Kanons, mit alten Materialien und Ideenzu
produzieren und zu entwerfen - siehe zum Beispiel den bistrattierten Kunststoff -,
dann sollten wir auf der anderen Seite nicht Techniken und Ausdrucksformen verteufeln,
die vielen Menschen (und das gilt insbesondere flr den Kunststoff im industriellen
Maf3stab) ermoglicht haben, endlich in Wohlstand und Komfort zu leben, was
eine bedeutende Errungenschaft des 20. Jahrhunderts war. Die Geschichte des
Konzepts der Moderne (insbesondere in ltalien), seine prazise Deklination in der Welt
des Designs und ein Blick in die Zukunft, die uns erwartet: Das sind die drei Leitlinien,
die auf diesen Seiten folgen werden.

Renommierte Experten auf diesem Gebiet wie Giuseppe Lupo, Deyan Sudijic

und Maria Cristina Didero erklaren uns aus ihrem jeweiligen Blickwinkel in knappen, aber
pragnanten Texten, was es bedeutet, Uber diese Konzepte nachzudenken. Sie zeichnen
uns eine Karte mit der Bedeutung, die unserem Bewusstsein Orientierung gibt.
Wenn in diesen Texten Worte wie Wohlbefinden, Innovation, Nachhaltigkeit, aber auch
Missverstandnis, Fehlinterpretation, Umschwung, Kurswechsel vorkommen, sind sie ein
eindeutiger Indikator fur die Problematik, die das Konzept darstellt; und sie sind das eigent-
liche Herz der Diskussion.

FUr diejenigen, die herstellen, flr diejenigen, die kaufen, fur diejenigen, die
benutzen, fur diejenigen, die Design (und nicht nur Design) erleben, sind die Objekte des
Wandels die Subjekte einer neuen Moglichkeit, Rollen und Schicksale zu interpretieren,
was in diesem Fall keineswegs ein zu bedeutendes Wort ist.

Denn bei der Modernisierung geht es nicht nur darum, auf die Zukunft zu setzen, son-
dern auch um Erinnerungen und Leidenschaften. Um den Respekt fUr gut gemachte
Dinge, mit der Qualitat und der Liebe fur das Vollendete, die zeitlose Werte sind.

Um bestandige Liebe zum Detall. Um das Bewusstsein, dass wir uns mit Gegenstanden
umgeben, die uns unsere Identitat verdeutlichen, ja sie sogar explizit machen.

Modern zu sein, mit der Zeit zu gehen’, war folglich nie eine Frage des Besitzes der
neuesten technologischen Errungenschaften. Es geht nicht darum, mit wissenschaftli-
chen Durchbrlchen aufzuwarten, die vor einigen Jahrzehnten noch undenkbar waren,
es geht nicht darum, sich sozial zu verhalten (so zu tun, als ob), denn das sind nur Regeln,
die die Mode uns auferlegt. Modern ist eine verstandnisvolle und einfuhlsame Haltung
gegenuber dem, womit wir uns umgeben, gegentber dem, was dazu dient, dass wir
uns in einen bestimmten Kontext einfligen, unseren eigenen.

Neue Lebensformen, die mit Sicherheit auf uns zukommen werden, stellen
eine gro3e Chance fur all diejenigen dar, die heute mit der Dimension einer sozialen und
kulturellen Erfahrung konfrontiert sind, die andere Losungen flr neue Probleme und
innovative Losungen fur wiederkehrende Probleme finden missen.

Der grof3e Philosoph Zygmunt Bauman schrieb in, Moderne und Ambivalenz”.
,Man fihlt sich in dem Maf3e frei, in dem die Vorstellungskraft die realen Winsche nicht
Ubersteigt, und beide die Fahigkeit zu handeln nicht Ubersteigen.” Vorstellungskraft,
Realitét, Handlungsfahigkeit, Wunsch: Wir bewegen uns in dieser Wortwolke mit dem
Bewusstsein, dass die Grenzen von gestern die Realitdten von heute sind und
die Moglichkeiten von morgen unseren Wunsch widerspiegeln, unermudlich ein neues
Vokabular von Worten, Dingen und sogar Menschen zu entwerfen. Die Riten einer welt-
lichen Liturgie, die unseren Geist auf uberraschende und zuverlassige Weise anspricht.
Moderne ist kein Ziel, sondern das nachste Stuck des Weges.
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EINE ZUKUNFT, DIE MIT DEN AUGEN ALLER BETRACHTET WIRD.
GIUSEPPE LUPO

Wenn man den Begriff der Moderne verwendet, denkt man heute wie damals
sofort an die wirtschaftlichen und sozialen Veranderungen, die im letzten Jahrhun-
dert, zwischen den 1940er und 1950er Jahren, stattgefunden haben. Es war eine
Zeit, inderderUbergang von der Zivilisation des Landes zur Zivilisation der Maschinen
unserem Land ein industrielles Gesicht verlieh. Dieses Ereignis, das eine epochale
Dimension hat, ist ein Zeichen der Diskontinuitat in Bezug auf die Vergangenheit.

Es markiert einen Punkt, an dem es kein Zurlck mehr gibt, weil die Veranderungen nicht
nur Auswirkungen auf die Wirtschaft haben, sondern auch auf die Verhaltensmuster
des Einzelnen, das anthropologische Geflige von Familien und sozialen Gruppen,
ja sogar auf die Vorstellung von Stadtlandschaften und Vorstadten,

Niemand denkt heute an das 20. Jahrhundert zurlick, ohne die ideologischen
Fragen im Zusammenhang mit dem Einbruch der Technologie zu thematisieren.

Wir kennen die Moderne nicht, doch wir kennen ihren Nachhall, wir messen ihre Aus-
wirkungen, die fur alle sichtbar waren und die sich in der Vervielfachung der in den
Fabriken hergestellten Gegenstande - angefangen von Einrichtungsgegenstanden
bis hin zu Haushaltsgeraten, von Autos bis hin zu Kleidung - manifestierten, die

aus einer alten handwerklichen Tradition hervorgingen, die die Fabriken dank des
Designs stimulieren und aufwerten konnten und so jenen unverwechselbaren Stil
schufen, dem das Label ,Made in ltaly’ verliehen wurde. In weniger als flinfzehn
Jahren gelang es ltalien, sein Selbstverstandnis in der Welt radikal zu erneuern:

von einer armen und besiegten Nation, von einem Land der Emigranten zur Wiege
des schonen Lebens, einer Schule der Eleganz und der Raffinesse.

Ein Ereignis dieses Ausmal3es, das einerseits eine Zunahme des Konsums
und die Bejahung einer Massengesellschaft ausloste (zwei Phanomene, auf
die Kulturschaffende im Allgemeinen abzielen), hat andererseits das alltdgliche
Leben einer Bevolkerung erleichtert, die bis zur Nachkriegszeit das Konzept eines
stabilen Wohlstands nicht kannte, sondern sich in einer prekdren, um nicht zu sagen
mittellosen Situation befand.

VVom 20. Jahrhundert zu sprechen, bedeutet also, von der industriellen Moderne mit all
dem zu sprechen, was diese Formulierung in den Bereichen Politik, Kultur, Philosophie
und Wirtschaft mit sich gebracht hat.

Das Problem lag nicht nur in der schnellen Konsolidierung des technologischen
Niveaus, die fur eine Nation, die sich auf dem Schachbrett des Westens behaupten
wollte, unvermeidlich und notwendig war.

Es war die Reaktion auf den Wandel sowoh! bei den einfachen Leuten als
auch bei der intellektuellen Elite, ein Gefuhl des Unbehagens, ein tiefer Riss in der
alten Welt und auch ein gewisses Misstrauen gegenuber dem Neuen. Die Kultur-
schaffenden griffen diese Probleme auf und dokumentierten inre Schwankungen,
weshalb beispielsweise die Literatur, die sich mit diesen Themen befasste,
als Seismograf einer Haltung gelesen werden kann, die meist zersetzend in ihren
Ergebnissen und streng in ihren Urteilen war, Ausdruck einer Antimoderne (und nicht
eines Uberzeugten Festhaltens an der Moderne), die im ideologischen Substrat
eines komplizierten Jahrhunderts verwurzelt war, das eher dem Zusammenprall
der Gesellschaftsmodelle als dem Dialog und der Integration gewidmet war.

Darin liegt ein paradoxer Widerspruch. Auf der einen Seite die intellektuelle
Elite, die die Ergebnisse der Industrialisierung meist fehlinterpretierte und innen
eine skeptische oder negative Lesart verlieh, als ob die Verbreitung von Konsum-
gUtern ein strategischer Fehler oder eine Form des Gehorsams gegentiber der Logik
des Kapitalismus sei. Auf der anderen Seite die einfachen Leute - Arbeiter- und
Angestelltenfamilien, die mittlere und untere Mittelschicht - denen die Fabrik
durch die zur Verfligbarkeit ihrer Objekte die Moglichkeit gab, ein hoheres Mal3 an
Lebensqualitadt zu erreichen, das Geflihl zu haben, Teil von etwas zu sein, das viel
groBer ist als ihr individuelles Schicksal: ein frischer Wind, der durch die Welt fegte
und jedem die Zukunft vor Augen flhrte.
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MODERNE BEDEUTET ZU VERSTEHEN, WIE SICH DIE GESELLSCHAFT VERANDERT.
DEYAN SUDJIC

Andy Warhol verdrangte in den 1960er Jahren die moderne Kunst in die
Geschichtsbticher und machte Platz fur die weniger ideologische Alternative
der zeitgenodssischen Kunst. Die moderne Architektur wurde 1972 von dem post-
modernen Kritiker Charles Jencks flr tot erklart. Doch auch wenn sich die
Postmodernisten einen Spal3 daraus machten, fur Disney Hotels in Form eines riesigen
Schwans zu entwerfen und mit Betonfertigteilen Hochhauser zu bauen, die
das Kolosseum in den Pariser Banlieues parodierten, ist es uns nicht gelungen, das
Konzept der Moderne aufzugeben.

In gewisser Hinsicht ist der moralische Kreuzzug, den die Moderne einst
darstellte, durch eine Sehnsucht nach der Gewissheit ersetzt worden, flr die das
,Moderne" einst stand. Es ist eine Nostalgie, die wir in der Faszination beobachten
konnen, die brutalistische Architektur und modernistische Mobel aus der Mitte
des zwanzigsten Jahrhunderts auf eine Generation von Hipstern ausubten. Dies
spiegelt sich in der Hommage von Jony Ive an die Braun-Gerate von Dieter Rams
in seinem Design fur Apple und in der anhaltenden Bedeutung der Arbeit von Pionieren
der Moderne wie Jean Prouve und George Nelson fur die Mdbelindustrie wider.

Es ist nicht schwer, den Reiz eines Designs zu verstehen, das sich im Laufe
der Zeit bewahrt hat. Die Werke von Rams und Charles und Ray Eames hatten etwas
Besonderes an sich, etwas, das sie die Zeit Uberdauern lie3. Schauen Sie sich
die Architektur des Eames House in Santa Monica an, das mit standardisierten
Industriekomponenten gebaut wurde: Es wirkt so frisch und neu wie an dem Tag, an
demes 1949 fertiggestellt wurde, ganzim Gegensatz zu den veralteten Klichengeraten
(die immer noch vorhanden sind), bei denen sie keine andere Wahl hatten.

Es gibt noch einen anderen, weniger sentimentalen und vielleicht wichti-
geren Aspekt der Faszination der Moderne. Die explosionsartige Ausbreitung
der sozialen Medien und die allgemeine Verbreitung des Smartphones, das vor gerade
einmal sechzehn Jahren von Steve Jobs eingefuhrt wurde, wurden zunachst als neue
Meilensteine in der Entwicklung der Moderme dargestellt.

Doch in Wirklichkeit hatten sie die unbeabsichtigte Folge, dass die Welt in einen
vormodernen Zustand zuruckgeworfen wurde. Twitter sollte das Individuum ermach-
tigen, doch stattdessen besteht die Gefahr, dass es uns mit seinen intoleranten
Verhaltenswelisen ins Mittelalter zurlickversetzt, Besonders deutlich wird dies an
der Rlckkehr des alten Aberglaubens gegen Impfstoffe und der Vorurteile gegen
Aul3enseiter, die in einem neuen Zeitalter der Irrationalitat leider wieder auftauchen.
Wir mussen neue Wege zur Nutzung der Technologie finden, um einige der

Werte und Freiheiten wiederherzustellen, die ein wesentlicher Bestandteil der
Modernitat sind.

Modern zu sein bedeutet nicht, einen bestimmten Stil zu bevorzugen. Es bedeutet,
Wege zu finden, um die Technologie in den Dienst der Menschen zu stellen.

Es bedeutet zu verstehen, wie sich die Gesellschaft verandert. Es bedeutet
Forschung, konkrete Beweise, Vernunft, Verstandnis. Terence Conran sagte, dass
Design eine sichtbar werdende Intelligenz sei.

Die Technik bleibt nicht stehen. Modern waren friher Freischwinger aus
Stahlrohr. Buckminster Fuller spottete zu Recht Uber die Modernisten der Bauhaus-
Schule, weil sie sich nur um das kimmerten, was sie in ihrer Welt sehen konnten,
well sie Wasserhahne entwarfen, ohne sich um die Rohre und die Ingenieure
zu kummern, die sie mit Wasser versorgten. Der englische Kritiker Reyner Banham
prognostizierte noch in den 1960er Jahren eine Zukunft, in der Mobel ganzlich ver-
schwinden wiirden. Wie ervermutete, leben wir in vielerlei Hinsichtin einer Ara, in der
die Objekte entmaterialisiert sind. Wir mussen nach neuen Wegen suchen,
um modern zu sein, und nach modernen Wegen, um den Komfort zu erreichen, den
wirimmer in unseren materiellen Besitztimern gesucht haben, die Fahigkeit, die sie
haben, um unser Leben und unsere Erinnerungen zu reflektieren.
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DIE VERBINDUNG VON MODERNE UND NACHHALTIGKEIT.
MARIA CRISTINA DIDERO

Wenn ich den Begriff der Moderne in seiner aktuellsten Bedeutung und im
Sinne eines Schlusselbegriffs flr die Zukunft definieren musste,
wlrde ich sagen, dass ich ohne Scheu behaupten kann, dass Moderne heute ein
Synonym fur Nachhaltigkeit ist. Nachhaltigkeit ist ein Synonym flir Teilen. Und teilen
bedeutet, gemeinsam fur eine bessere Welt zu arbeiten. Fur alle.

Nachhaltigkeit ist ein zentrales Thema unserer Zeit, das fur die Festlegung
kunftiger MalBnahmen entscheidend ist. Daher steht sie im Mittelpunkt von Vor-
schldgen, die das Bewusstsein von Produzenten und Verbrauchern in den kommenden
Jahren pragen mussen. Sie scheint in aller Munde zu sein, doch konkrete Mal3nah-
men scheinen sich in Grenzen zu halten.

Auch die Welt des Designs kann und sollte sich diesen Anforderungen nicht
entziehen. Projekt, Design, Kultur der Menschen: Keiner dieser Aspekte kann von
der Frage losgelost sein. Es geht darum, einen weit gefassten Bedeutungsbegriff
neu zu definieren, derim Grof3en und Ganzen Formen und Strukturen der Produktion,
asthetische Ergebnisse, Marktanforderungen und bewusstes Denken in den Einkauf
einbezieht. Die allgemeine Wahrnehmung des Wertes eines gestalteten Objekts
hat sich im Vergleich zu fruher (als das Schéne und Verschnorkelte das Gesetz dik-
tierte und konzeptionelle Uberlegungen sich meist auf dsthetische Bewertungen
beschrankten) naturlich bereits stark verandert, aber das Bewusstsein, die Erkenntnis,
dass unser Planet (und wir mit ihm) ein ernsthaftes Problem hat, bedeutet, dass
sich die Bewertung der Gute eines Produkts radikal verandert hat. Der Markt ist
immer mehr von verantwortungsbewussten Kaufern gepragt: Unternehmen mussen
in der Lage sein, auf sie zu reagieren.

Esist nicht nur ein ethisches Problem, das sich die Unternenmen - mal friiher,
mal spater - endlich stellen mussen. In der Welt des Designs gibt es heute eine
echte und wachsende Nachfrage des Publikums nach Produkten, die bestimmten
Kanons entsprechen, die ihre tatsdchliche Qualitat bezeugen und ihre Existenz
mit lohnenden Eigenschaften legitimieren: Stil, Erschwinglichkeit, Widerstandsfahig-
keit. Eine neue nachhaltige Moderne.

Und vielleicht kann man nun sagen, dass die Unternehmen dies verstanden
haben. Sie haben erkannt, dass ein gesundes Produkt heute auch den kommerziellen
Erfolg, den Absatz, das Ansehen und die Fahigkeit, ein aufmerksames Publikum
anzuziehen, wesentlich beeinflusst. Die aufgeklartesten und fortschrittlichsten
Unternehmer in diesem Bereich haben die Notwendigkeit eines radikalen Wandels
zunachst verstanden und dann verinnerlicht. Nicht nur in der Produktion, sondern
in allen Bereichen der Produktionskette. Alle Prozesse sind Gegenstand von Uber-
legungen und Veranderungen, die nicht nur kosmetischer Natur sind: Sie sind
Teil der DNA des Unternehmens und mussen es auch sein. Sie stellen die Gegenwart
dar, sie setzen oft die Vergangenheit fort und sie sind sicherlich die Wurzeln
einer soliden Zukunft, Die Industrie hat sich jedoch nicht nur oft an die Anforderungen
des Marktes angepasst, sondern ist manchmal bewusst dem Geschmack und den
Trends vorausgegangen und hat sie oft diktiert.

Im Bereich des Designs gibt es bereits zahlreiche Designer, Architekten,
Kunstler und Verbande, die in diese Richtung arbeiten und einen solchen Weg
von Anfang an verfolgt haben. Fur einige von ihnen war dies sogar die unverzichtbare
Inspiration, die ihre Arbeit pragt. Planen ist schliel3lich ein Verb, dem die Zukunft
naturgeman innewohnt. Und deshalb ist es notwendig, mehr und verantwortungs-
voller zu planen. Der Designer und das Unternehmen (Mutter und Vater
eines Objekts), die fur viele Entscheidungen verantwortlich sind, die den Werdegang
eines Produkts bestimmen, denken dartber nach, wie es hergestellt werden soll.
Von der Wahl der Materialien Uber die Gesamtwirtschaftlichkeit bis hin zum ,aktiven
Denken", das einen Kreislauf flr das Produkt von seiner Entstehung bis zu
seinem Ende und nun maglicherweise bis zur Wiederverwendung vorsieht. Teilen und
wiederverwenden, umdenken: Das ist es, was heute getan werden muss. Und dann
handeln, denn es gibt keine Zeit mehr und vielleicht auch keine Wahl mehr. ,Das
Haus steht in Flammen", behauptet Greta, und wir wissen es.
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VERS UNE NOUVELLE MODERNITE.
STEFANO SALIS

Modernité est un mot fascinant, par le simple fait de le prononcer, ou lidée
de l'articuler entre nos levres. La modernité seduit et comble nos sens: elle procure
toujours une sensation tres concréte de bien-étre; elle nous rappelle que
nous vivons notre épogue avec enthousiasme mais aussi que Nous Pouvons la
dépasser: en tant qu'acteurs. Le moderne s'oppose en effet a l'ancien ou au vieux et
s'accompagne d'une notion de « jeunesse » des idées, et des résultats, qui sert
a regarder au-dela de I'horizon du déja connu. Elle maintient en permanence un
sentiment positif. Pourtant, c'est précisement pour cette raison que ce mot doit étre
utilisé avec prudence. Elle n'‘est certainement pas une solution miracle, et ne
tolere pas non plus le mensonge: bref, on ne peut faire semblant d'étre moderne ou
innovant. Soit on l'est vraiment, soit on ne l'est pas.

La modernité n'est pas un mot: c'est une attitude, une vision. Un projet denver-
gure et de longue haleine; un changement, collectif et individuel, qui sopere en méme
temps qu'on le réalise. Il n'y a donc pas de chemins balisés, mais des expériences a
faire, des voies a suivre avec la sensibilité (collective et individuelle) qui change,
et avec des besoins différents que les époques exigent des personnes de talent et des
usines qui sont chargées de les traduire en réalité. La modernité est culture, instrument
de connaissance et de vie qui interroge sans cesse notre maniere d'étre.

La modernité se décline en un arc-en-ciel d'idées changeantes, qui visent
adémentir les prophetes de malheur toujours préts a prédire des catastrophes mais
qui mettent aussi en lumiere les voies qui se sont révélées erronées, et les rendent
perfectibles. Plus encore: sil'on applique ce concept tel qu'il est aujourd'hui
aumonde du design, sil'on peutdire qu'il n'est plus durable de produire et de concevoir
selon les anciennes régles, matieres et idées - prenons simplement l'exemple du
plastiqgue malmené - de la méme maniere, 'on ne doit pas par ailleurs diaboliser
les techniques et expressions qui, dans bien des cas (et c'était précisément le cas du
plastique a l'échelle industrielle) ont permis a de larges couches de la population
d'accéder finalement au bien-&tre et au confort — un héritage décisif du XXe siecle.
Histoire du concept de modernite (en Italie notamment), une de ses déclinaisons precises
dans le monde du design et un regard sur l'avenir qui nous attend: ce sont les trois
lignes directrices qui vont suivre dans ces pages.

Des expertsindiscutables en la matiere comme Giuseppe Lupo, Deyan Sudjic
et Maria Cristina Didero nous racontent, chacun avec sa perspective, dans des
textes succincts mais précis, ce que signifie penser ces concepts, ils nous dessinent
une carte du sens qui oriente notre prise de conscience. Si des mots comme bien-étre,
innovation, durabilité mais aussi incompréhension, malentendu, tournant, changement
de cap simmiscent dans ces textes, ils sont lindicateur le plus évident de I'aspect
critique poseé par ce concept; et c'est le sel méme de la discussion.

Pour ceux qui fabriquent, qui achétent, qui utilisent, qui expérimentent le design
(et pas seulement le design), les objets du changement sont les sujets d'une nouvelle
possibilite dinterprétation des roles et des destins, ce mot ne semble pas trop grand.
Car la modernisation n'est pas faite que de paris sur l'avenir, mais aussi de souvenirs
et de passions. Du respect des choses bien faites, avec cette qualité et cet amour
de ce qui est accompli, qui sont des valeurs intemporelles.

De l'attention durable portée aux détails. De la conscience de s'entourer d'objets qui
nous parlent de notre identite, et vont jusqu'a la rendre explicite.

Bref, par étre moderne, vivre « avec son temps », il n'a jamais été question d'avoir des
gadgets technologiques de derniere génération, de se vanter de pouvoir profiter de
découvertes scientifigues inimaginables il y a encore quelques décennies;

il ne s'agit pas de vivre (faire semblant de vivre) en société car ce sont les regles que
la mode nous impose. La modernité, c'est avoir une attitude de compréhension et
d'empathie avec les choses dont nous nous entourons, dont Nous avons besoin
pour nous maintenir dans un environnement, le notre.

De nouveaux modes de vie vont assurément apparaitre, et représentent
une grande opportunité pour ceux qui sont aujourd'hui confrontés a la dimension
d'une expérience sociale et culturelle qui doit trouver des solutions différentes a des
problémes nouveaux, et des solutions innovantes a des problemes récurrents.

Un grand philosophe comme Zygmunt Bauman écrivait dans « Liquid
Modernity » (ceuvre non traduite en francgais): « On se sent libre dans la mesure
ou limagination ne dépasse pas les desirs réels et aucun d'eux ne surpasse la
capacité d'agir ». Imaginaire, réalité, capacité d'agir, désir: nous évoluons au sein de
ce nuage de mots avec la conscience que les limites d'hier sont les réalités
d'aujourd'hui, et les possibilités de demain sont notre désir de concevoir inlassablement
un nouveau lexigue de mots, de choses, et méme de personnes. Les rites d'une
liturgie laique qui parle a notre esprit de maniere surprenante et fiable. La modernité
n'est pas un objectif mais la prochaine étape du parcours.
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UN FUTUR VU A TRAVERS LES YEUX DE TOUS.
GIUSEPPE LUPO

Aujourd'’hui comme hier, quand on prononce le mot modernité, on pense

immeédiatement aux transformations économiques et sociales survenues au siecle
dernier, dans les années 1940 et 1950, une épogue ou le passage d'une civilisation
de laterre a une civilisation des machines a donné a I'ltalie un visage industriel.
Cet événement de dimension historique est le signe d'une discontinuité avec le
passe et margue un point de non-retour, car avant méme l'économie, les changements
ontaffecté les modeles de comportements des individus, le tissu anthropologique des
familles et des groupes sociaux, jusqu'a lidée de paysage urbain et de banlieue.

En effet, personne aujourd’hui ne repense au XXe sieécle sans se poser les
questions idéologiques qui ont surgi avec l'apparition de la technologie.

Nous ne connaissons pas la modernité mais ses reflets, nous mesurons ses effets
qui étaient présents aux yeux de tous et qui se concréetisaient dans la multiplication
des objets produits dans les usines, des éléments d'ameublement aux appareils
électroménagers, des automobiles aux vétements. lls sont les héritiers d'un ancien
savoir-faire artisanal que les usines ont su encourager et valoriser grace au design,
créant ainsi ce style unigue auguel on a confére le label Made in Italy.

En un peu moins de quinze ans, ['ltalie a su renouveler complétement son image
dans le monde: d'une nation pauvre et vaincue, d'un pays d'émigrants elle est deve-
nue le berceau de la douceur de vivre, une école d'élégance et de raffinement.

Un événement de cette ampleur, s'il a d'une part occasionné le déferlement
de la consommation et I'affirmation d'une société de masse (deux phénomeénes
geéneéralement pris pour cible par les hommes de culture), il a d'autre part comblé
de satisfaction le quotidien d'un peuple qui n'avait jusqu'a l'aprés-guerre pas connu le
concept de bien-étre stable, mais vivait dans la précarité, pour ne pas dire l'indigence.
Parler du XXe siecle équivaut donc a parler de modernité industrielle, avec tout
ce que cette formule a signifié dans le domaine de la politique, de la culture, des lan-
gages philosophiques et economiques.

Le probleme n'a pas éte uniguement la consolidation rapide d'un stade technologique,
inévitable et nécessaire pour une nation qui voulait se positionner sur l'échiquier
occidental.

Ce fut la réaction au changement, tant chez les gens ordinaires que chez
les élites intellectuelles, le sentiment de malaise, la rupture profonde avec l'ancien
monde ainsi gqu'une certaine mefiance al'égard du nouveau. Les hommes de culture
se sont emparés de ces problématiques et ont enregistre leurs fluctuations.

C'est par exemple pour cette raison que la littérature qui a traité de ces sujets peut
étre lue comme le thermometre d'une attitude, tres souvent corrosive dans les
résultats et sévere dans ses jugements, l'expression d'une anti-modernité (plutot
gu'une adhésion convaincue a la modernité) qui plongeait ses racines dans le
substrat idéologique d'un sieécle complique, voue a l'affrontement entre les modeles
de société plutdt qu'au dialogue et a l'intégration.

C'est précisément ici que se niche une contradiction paradoxale. D'une part, le
front des intellectuels ale plus souvent malinterprété les résultats de lindustrialisation,
en faisant une lecture sceptique ou négative, comme sila diffusion des biens
de consommation €tait une erreur stratégique ou une forme d'obédience a lalogique
du capitalisme. D'autre part, grace a l'usine qui mettait a disposition ses objets, les
gens ordinaires - les familles d'ouvriers et demployeés, la petite et moyenne
bourgeoisie - ont pu accéder a une qualité de vie supérieure, se sentir participer a
quelque chose de beaucoup plus grand que leur destin personnel: un souffle nouveau
se répandait a travers le monde et remplissait d'espoir les yeux de tous.
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LA MODERNITE, C'EST COMPRENDRE COMMENT LA SOCIETE CHANGE.
DEYAN SUDJIC

Dans les années 60, Andy Warhol a renvoyé I'art moderne dans les livres
d'histoire pour faire place a l'alternative moins idéologique de l'art contemporain.
L'architecture moderne a été déclarée morte par le critique postmoderne Charles
Jencks en 1972, Mais bien que les postmodernes se soient amuses a concevoir
des hotels pour Disney en forme de cygne géant et a utiliser du béton préfabriqué
pour construire des immeubles H.L.M. parodiant le Colisée dans les banlieues pari-
siennes, NoUS N'avons pas su renoncer au concept de modernite.

D'une certaine maniere, la croisade morale que constituait autrefois le
modernisme a eté remplacée par une nostalgie de cette certitude que représentait
jadis le « moderne » C'est une nostalgie que I'on peut observer dans la fascination
que l'architecture brutaliste et le mobilier moderniste du milieu du XXe siécle exercent
sur une genération de hipsters, Nous pouvons en avoir une idée avec 'hommage
rendu par Jony Ive, avec son projet pour Apple, aux appareils électroniques Braun
de Dieter Rams, et avec limportance que le travall des pionniers du modernisme,
comme Jean Prouve et George Nelson, continue d'avoir dans l'industrie du meuble.

Il n'est pas difficile de comprendre le charme d'un design quirésiste al'épreuve
dutemps. Il'y avait quelque chose de spécial dans les ceuvres de Rams et celles
de Charles et Ray Eames, quelque chose qui leur a permis de durer. Regardez l'archi-
tecture de la Eames House a Santa Monica, elle a été réalisée avec des composants
industriels standardises: elle semble aussi fraiche et neuve que le jour ou elle a
été achevee en 1949, contrairement a lobsolescence programmeée des appareils
électromeénagers (encore sur place) gu'ils n'avaient d'autre choix que d'utiliser.

II'y a un autre aspect, moins sentimental et peut-étre plus important, dans
l'attrait de la modernité. Llexplosion des méedias sociaux et I'adoption universelle du
smartphone, lance il y a tout juste seize ans par Steve Jobs, sont des phénomenes
qui ont d'abord été dépeints comme des nouvelles étapes dans I'évolution de
la modernité, alors qu'ils ont en fait eu pour consequence imprévue de contribuer a
renvoyer le monde a un état premoderne. Twitter était cense donner davantage de
pouvoir a l'individu et au contraire, 'application menace de nous ramener au
Moyen Age, avec ses intolérances attestées par le retour d'anciennes superstitions
contre lesvaccins et les préjuges contre les étrangers, malheureusement réapparus
lors d'une nouvelle ere irrationnelle. Nous devons trouver de nouvelles fagons
d'utiliser la technologie, pour restaurer certaines des qualités et des libertés qui font
partie intégrante de la modemité. Etre moderne ne signifie pas choisir un style plutét
qu'un autre. Cela signifie trouver des moyens pour mettre la technologie au
service des personnes. Cela signifie comprendre comment la sociéteé évolue.

Cela impligue de la recherche, des preuves tangibles, de la raison, de la compréhen-
sion. Terence Conran disait que le design, c'est de l'intelligence qui devient visible.

La technologie ne reste pas immobile. Autrefois, les chaises cantilever avec
leurs tubes d'acier représentaient la modernite, Buckminster Fuller se moquait
ajuste titre des modernistes de I'€cole Bauhaus parce qu'ils ne se préoccupaient que
de ce qu'ils pouvaient voir dans leur monde, parce qu'ils concevaient les
robinets sans se soucier des tuyaux et des ingénieurs qui les approvisionnaient en
eau. Jusque dans les années 60, le critique anglais Reyner Banham prédisait un
avenir dans lequel les meubles disparaitraient complétement. A bien des égards,
NOuUS SOMMES a une epogue ou les objets se sont dematérialisés, comme il
l'avait suppose. Nous devons chercher de nouvelles fagons d'étre modernes, et des
facons modernes de trouver le confort que nous avons toujours recherché a
travers nos biens matériels, cette capacité qu'ils ont d'étre le miroir de nos vies et de
Nos souvenirs.
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COMBINER MODERNITE ET DURABILITE.
MARIA CRISTINA DIDERO

Sije devais considérer la notion de modernité dans son acception actuelle,
et sous un angle davantage adapté au futur, je dirais qu'il m'est possible d'affirmer
sans crainte que la modernité est aujourd'hui synonyme de durabilité.

La durabilité est synonyme de partage. Et partager, c'est travailler a l'unisson pour un
monde meilleur. Pour tous.

Enjeu crucial de notre époque, décisif pour déterminer les actions futures,
l'essence des propositions qui devront forger la conscience des producteurs et des
consommateurs dans les années a venir, la durabilité semble étre sur toutes les levres,
mais les interventions concréetes semblent limitées, Nos actions sont restreintes.

Méme le monde du design ne peut et ne doit échapper a ces exigences.
Projet, design, culture des personnes: aucun de ces aspects ne peut étre étranger a
la question. Il s'agit de réévaluer une notion large de sens qui investit dans
son ensemble les formes et structures de production, les résultats esthétiques, les
exigences du marcheé et une pensée consciente lors de l'achat. Bien sdr, la perception
commune de lavaleur d'un objet congu aujourd'hui a déja beaucoup change par rapport
au passe (quand le beau et le décore dictaient leur loi et les considérations concep-
tuelles se limitaient le plus souvent a des évaluations esthétiques) mais avec la
comprehension, la conscience, le fait de savoir que notre planete (et nous avec elle)
aun serieux probleme, I'évaluation de la valeur d'un produit est radicalement modifiee.
Des acheteurs plus responsables arrivent sur le marché: les entreprises doivent étre
en mesure de leur répondre.

Ce n'est pas seulement un probleme éthique que les entreprises ont fini par
affronter, certaines avant d'autres. C'est gu'il existe aujourd'hui dans le monde de
la conception une demande réelle et attentive du public pour des produits respectant
certaines normes, capables de certifier leur réelle qualité et de légitimer leur existence
par des caractéristiques valorisantes: style, prix modique, résistance.

Une nouvelle modernité durable. Et peut-étre que I'neure est venue de dire que les
entreprises l'ont compris. Elles ont compris qu'un produit sain a désormais une
incidence substantielle « également » sur le succes commercial, les ventes, la
notoriété, la capacité a attirer un public attentif. Les entrepreneurs les plus éclairés et
avanceés dans ce domaine ont d'abord compris puis assimilé la nécessité

d'un changement radical. Non seulement dans la fabrication, mais aussi dans tous
les secteurs de la chaine de production. Tous les processus font l'objet d'une
réflexion et d'un changement qui n'est pas de fagcade: ils font et doivent faire partie de
'ADN méme de l'entreprise. lls en sont le présent, souvent la continuation de

SON passe, et assurément les racines d'un avenir solide. D'autre part, lindustrie s'est
non seulement souvent adaptée aux demandes du marche, parfois en précedant
ses goUts et ses tendances en conscience, souvent en les dictant,

Dans le domaine du design, de nombreux designers, architectes, artistes et
associations travaillent déja dans ce sens et ont suivi cette voie des le début de
leur activité. Pour certains d'entre eux, ce fut méme linspiration indispensable per-
mettant de caractériser leur travail. D'ailleurs, concevoir est un verbe qui prévoit
naturellement l'avenir. Et nous devons donc le faire de maniere toujours plus respon-
sable. Le designer et l'entreprise (le pére et la meére d'un objet), responsables
des nombreux choix qui definissent la trajectoire d'un produit, évaluent la maniere de
le fabriguer. Du choix des matériaux a la rentabilite globale, jusqu'a la « réflexion
active » qui prévoit pour le produit un cycle allant de sa naissance a sa fin et mainte-
nant, si possible, au recyclage. Partager et recycler, réutiliser, repenser.
volla ce qu'il faut faire aujourd'nui. Et ensuite agir, parce que nous n'avons plus de
temps et peut-&tre n'avons nous méme plus le choix. « La maison est en feu », soutient
Greta, et nous le savons.
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HACIA UNA NUEVA MODERNIDAD.
STEFANO SALIS

La modernidad es una palabra fascinante, incluso solo para decirla, o para
tenerla rodando entre los labios en el pensamiento. Seduce y satisface los sentidos:
siempre da una sensacion de bienestar muy concreta; nos recuerda que vivimos
nuestro tiempo con ilusion pero, tambien, que podemos superarlo: como protago-
nistas. Moderno, en efecto, contrasta con antiguo o viejo y trae consigo una idea
de quventud» de ideas y resultados, que sirve para mirar mas alla del horizonte de lo
ya conocido. Mantiene constantemente una sensacion positiva. Precisamente
por esta razon, sin embargo, es una palabra que debe usarse con cautela Cierta-
mente No es una panacea, ni tolera la falsedad: en definitiva, no se puede fingir ser
moderno o innovador. O realmente se es, 0 No se es.

La modernidad no es una palabra: es una actitud, es una vision. Un proyecto
de largo alcance vy largo plazo; un cambio, colectivo e individual, que tiene lugar
mientras se esta realizando. No hay, pues, caminos marcados, sino experimentos
por hacer, senderos que recorrer con las cambiantes sensibilidades (colectivas
e individuales), y con las distintas exigencias que los tiempos plantean a las gentes
de ingenioy a las fabricas encargadas de plasmarlas en la realidad.

La modernidad es cultura; instrumento del saber y del vivir que cuestiona continua-
mente nuestra forma de ser.

La modernidad adopta la forma de un arco iris de ideas cambiantes, que
pretenden desmentir a los agoreros siempre dispuestos a predecir catastrofes, pero
también senalar los caminos que han demostrado ser erroneos y hacerlos perfecti-
bles. Mas: tal como esta hoy, sillevamos el concepto al mundo del disefio, si se
puede decir que ya no es sostenible producir y disefiar segun viejos estandares,
materiales e ideas, y tomemos el ejemplo de los maltratados plasticos - asi, por otro
lado, no se deben satanizar técnicas y expresiones que, en muchos casos (y fue pre-
cisamente el del plastico a escala industrial), han permitido a grandes sectores de
la poblacion entrar finalmente en el bienestary el confort: un legado decisivo del siglo XX.
La historia del concepto de modernidad (en ltalia en particular), su declive preciso en
el mundo del disefio y una mirada al futuro que nos espera: estas son las tres lineas
maestras que seguiran estas paginas.

Indudables expertos en el tema como Giuseppe Lupo, Deyan Sudjic y Maria
Cristina Didero nos cuentan, cada uno con su perspectiva, en textos sucintos, pero
precisos, quée significa reflexionar sobre estos conceptos, nos dibujan un mapa de
sentido que orienta nuestra conciencia. Si palabras como bienestar, innovacion,
sostenibilidad, pero tambien malentendido, mala interpretacion, giro, cambio
de rumbo se cuelan en estos textos, son el indicador mas claro de la criticidad que
plantea el concepto; y es el propio salero de la discusion.

Para quien fabrica, para quien compra, para quien usa, para quien experi-
menta el disefio (y no solo el disefno), los objetos de cambio son sujetos de una
nueva posibilidad de interpretar roles y destinos, esto no parece una palabra dema-
siado grande.

Porgue la modernizacion no se compone solo de apuestas de futuro, sino tambien
de recuerdos y pasiones. De respeto por las cosas bien hechas, con esa calidad y
amor por lo realizado, que son valores atemporales.

De una atencion duradera a los detalles De la conciencia de rodearnos de objetos
que nos hablan de nuestra identidad: es mas, la explicitan.

En definitiva, ser moderno, estar «dentro del tiempo», nunca ha sido
una cuestion de disponer de artilugios tecnologicos de ultima generacion, no es un
alarde de poder disfrutar de descubrimientos cientificos impensables hasta hace
unas décadas, no es ser (falsamente) sociales porque esas son las reglas que nos
impone la moda. Moderno es tener una actitud de comprension y empatia con
lo que nos rodea, con lo que se necesita para mantenernos en un contexto, el nuestro.

Nuevas formas de vivir, que seguramente llegaran, son la gran oportunidad
que tienen quienes hoy se enfrentan a la dimension de una experiencia social
y cultural que debe encontrar soluciones diferentes a problemas nuevos, y soluciones
innovadoras a problemas que se repiten.

Un gran filéosofo como Zygmunt Bauman escribio en «Modernidad liquiday:
«Uno se siente libre en la medida en que la imaginacion no supera los deseos
reales y ninguno de ellos supera la capacidad de actuar». Imaginacion, realidad,
capacidad de actuar, deseo: dentro de esta nube de palabras nos movemos con la
conciencia de que los limites de ayer son las realidades de hoy, y las posibilidades
de mafiana son nuestro deseo de disefar incansablemente un nuevo vocabulario
de palabras, cosas e incluso personas. Los ritos de una liturgia secular que habla
a nuestro espiritu de manera sorprendente y confiable. La modernidad no es una
meta, sino el siguiente tramo del camino.
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UN FUTURO VISTO CON LOS OJOS DE TODOS.
GIUSEPPE LUPO

Cuando se pronuncia el téermino modernidad, hoy como ayer, inmediata-
mente se piensa en las transformaciones economicas y sociales que se produjeron
en el siglo pasado, entre las décadas de 1940 y 1950, época en la que el paso de
la civilizacion de la tierra a la civilizacion de las maqguinas dio a nuestro Pais un rostro
industrial. Este acontecimiento, que tiene una dimension epocal, €s un signo de
discontinuidad con el pasado, identifica un punto de no retorno, porque,
antes incluso de afectar a la economia, los cambios han afectado a las pautas de
comportamiento de los individuos, al tejido antropologico de las familias y 10s gru-
pos sociales, incluso a la idea de paisaje urbano y de suburbio.

De hecho, nadie piensa hoy en el siglo XX sin las cuestiones ideologicas
que han surgido con la irrupcion de la tecnologia. No conocemos la modernidad,
Sino sus reverberaciones, medimos los efectos que estaban alli a la vista de todos y
se concretaron en la multiplicacion de los objetos producidos en las fabricas -desde
componentes de decoracion hasta electrodomeésticos, desde automoviles hasta
ropa- hijos de un antiguo artesano saber hacer, que las fabricas han sabido fomentar
y potenciar gracias al disefo, creando asi ese estilo inconfundible al que se ha
otorgado la etiqueta Made in Italy. En poco menos de quince anos, Italia ha sabido
renovar radicalmente su imagen de si misma en el mundo: de nacion pobre y
derrotada, de patria de emigrantes a cuna de la buena vida, escuela de elegancia 'y
refinamiento.

Un acontecimiento de esta magnitud, si por un lado ha provocado la expan-
sion del consumo vy la afirmacion de una sociedad de masas (dos fendmenos
generalmente perseguidos por los hombres de cultura), por otro ha satisfecho
felizmente la vida cotidiana de un pueblo que hasta la posguerra no conocio el
concepto de bienestar estable, por el contrario vivio en una condicion de precarie-
dad, por no hablar de pobreza.

Decirsiglo XX, por tanto, equivale a decir modernidad industrial, contodo lo que esta
formula tiene sentido en el campo de la politica, la cultura, los lenguajes filosoficos
y economicos. El problema no era solamente la rapida consolidacion de un nivel
tecnologico, inevitable y necesario para una nacion que pretendia posicionarse
dentro del tablero occidental.

Era la reaccion al cambio tanto en la gente corriente como en las élites
intelectuales, la sensacion de malestar, la ruptura profunda con el viejo mundo
y también cierta desconfianza hacia lo nuevo. Los hombres de cultura se han hecho
cargo de estos temas y han registrado sus vaivenes, por lo que, por ejemplo, la
literatura que ha tratado estos temas puede leerse como un termometro de
una actitud, las mas de las veces corrosiva en los resultados y severa en sus juicios,
expresion de una antimodernidad (mas que una adhesion convencida a la
modernidad) que hunde sus raices en el sustrato ideologico de un siglo complicado,
dedicado al choque de modelos de sociedad mas que al didlogo y la integracion.

Aguiyace una contradiccion paraddjica. Por un lado, el frente intelectual, gue con
frecuencia malinterpreto los resultados de la industrializacion, dandoles una lectura
esceptica 0 negativa, como sila propagacion de los bienes de consumo fuera un
error estratégico o una forma de obediencia a la logica del capitalismo. Por otro lado,
la gente comun - familias de trabajadores y oficinistas, clase media y pequena
—-aquienes lafabrica, al poner a disposicion sus objetos, les brindaba la posibilidad de
acceder a un nivel superior de calidad de vida, de sentirse parte de algo mucho
mas grande. Mas grande que un solo destino: un soplo de aire fresco, que atraveso el
mundo y llend los ojos de todos con el futuro.
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LA MODERNIDAD ES ENTENDER COMO CAMBIA LA SOCIEDAD.
DEYAN SUDJIC

Andy Warhol, en los afos 60, catapulto el arte moderno alos libros de historia

para dar paso a la alternativa menos ideologica del arte contemporaneo.
La arquitectura moderna fue declarada muerta por el critico posmodernista Charles
Jencks en 1972, Pero mientras que los posmodernistas han disfrutado disefiando
hoteles para Disney con la forma de un cisne gigante y usando hormigon prefabricado
para construir viviendas de gran altura que parodiaban el Coliseo en los banlieues
parisinos, no hemos podido abandonar el concepto de modernidad.

En cierto sentido, la cruzada moral que alguna vez represento el modernismo
ha sido reemplazada por una nostalgia por la certeza que alguna vez represento
lo «modernoy. Es una nostalgia que podemos ver en la fascinacion que la arquitectura
brutalista y los muebles modernistas de mediados del siglo XX ejercen sobre
una generacion de hipsters. Podemos ver un reflejo de esto en el homenaje de Jony
Ive a los electrodomesticos Braun de Dieter Rams en su disefio para Apple, y en la
continua importancia del trabajo de pioneros modernistas como Jean Prouve vy
George Nelson en la industria del mueble.

No es dificil comprender el encanto de un disefio que resiste el paso del
tiempo. Habia algo especial en las obras de Rams vy las de Charles y Ray Eames,
algo que las hacia perdurar. Fijate en la arquitectura de la Eames House de Santa
Monica, construida con componentes industriales estandarizados: parece tan
frescay nueva como el dia en que se termino de construir en 1949, a diferencia de
la obsolescencia programada de los electrodomeésticos de la cocina (aun en uso)
para los que no tenian otra opcion.

Hay otro aspecto menos sentimental y quizas mas importante, el encanto
de la modernidad. La explosion de las redes sociales y la adopcion universal del
teléfono inteligente, introducido hace solo dieciséis afios por Steve Jobs, se descri-
bieron inicialmente como nuevas etapas en la evolucion de la modernidad vy, en
cambio, tuvieron la consecuencia no deseada de ayudar a empujar al mundo
hacia un condicion premoderna. Se suponia que Twitter daria mas poder al individuo
y, en cambio, amenaza con retrotraernos a la Edad Media, con sus intolerancias,
presenciadas por el regreso de las antiguas supersticiones contra las vacunas 'y
los prejuicios contra los extrafios, lamentablemente reaparecidos en una nueva era de
irracionalidad. Tenemos que encontrar nuevas formas de usar la tecnologia, para
restaurar algunas de las cualidades vy libertades que son una parte esencial de la
modernidad. Ser moderno no significa elegir un estilo por encima de otro.

Significa encontrar formas de hacer que la tecnologia funcione para las personas.
Significa comprender como esta cambiando la sociedad. Significa investigacion,
pruebas concretas, razon, comprension. Terence Conran dijo que el disefio

es la inteligencia que se hace visible.

LLa tecnologia no se detiene. La modernidad consistia en sillas cantilever de
tubo de acero. Buckminster Fuller se burld conrazon de los modernistas de la escuela
Bauhaus porque solo les preocupaba lo que podian ver en su mundo, porque
disefaban grifos sin importarles las tuberias y los ingenieros que les abastecian de
agua. El critico inglés Reyner Banham, ya en los afios sesenta, predijo un futuro en el
que los muebles desaparecerian por completo. En muchos sentidos, estamos en
una era en la que los objetos se han desmaterializado, como él planted.

Debemos buscar nuevas formas de ser modernos, y formas modernas de encontrar
la comodidad que siempre hemos buscado en nuestras posesiones fisicas, esa
capacidad que tienen de reflejar nuestra vida y nuestra memoria.
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COMBINA LA MODERNIDAD CON LA SOSTENIBILIDAD.
MARIA CRISTINA DIDERO

Situviera que considerar la nocion de modernidad segun la acepcion mas actual,
y mas adecuada a una clave futura, diria que podria afirmar sin miedo que la moder-
nidad hoy es sindnimo de sostenibilidad. La sostenibilidad es sinonimo de compartir.
Y compartir significa trabajar al unisono por un mundo mejor. Para todo el mundo.

Cuestion crucial para nuestro tiempo, decisiva para determinar acciones
futuras, sustancia de propuestas que deberan forjar la conciencia de productores
y consumidores en los proximos afos, la sostenibilidad parece estar en boca de
todos, pero quizas las intervenciones concretas parecen limitadas, se actua
de forma limitada.

Ni siquiera el mundo del disefio puede ni debe escapar a estas exigencias.
Proyecto, disefio, cultura de las personas: ninguno de estos aspectos puede ser
ajeno a la cuestion: se trata de redefinir una nocion amplia de sentido que englobe,
en su conjunto, formas y estructuras de produccion, resultados estéticos, exigencias
del mercado y pensamiento consciente en la compra. Por supuesto: la percepcion
comun del valor de un objeto disefiado hoy ya ha cambiado mucho con respecto
al pasado (cuando lo bello y lo decorado dictaban la ley y las consideraciones
conceptuales se limitaban en su mayoria a valoraciones estéticas), pero la sensibiliza-
cion, la conciencia, saber que nuestro planeta (y nosotros con €l) tiene un grave
problema, hacen que la evaluacion de la bondad de un producto cambie radical-
mente. Estan entrando en el mercado mas compradores responsables: las empresas
deben poder responderles.

No se trata solo de un problema ético que las empresas, unas antes y otras
después, han acabado por plantearse. Y es que en el mundo del disefo existe

hoy una demanda real y solicita por parte del publico, de productos que respeten
ciertos canones, capaces de dar fe de su calidad real y de legitimar su existencia
con caracteristicas gratificantes: estilo, asequibilidad, resistencia. Una nueva moder-
nidad sostenible. Y quizas sea el momento de decir que las empresas lo han
entendido. Han entendido que un producto saludable ahora tiene un impacto sus-
tancial «también» en el éxito comercial, las ventas, la reputacion, la capacidad

de atraer a un publico atento. Los empresarios mas ilustrados y avanzados en este
campo primero entendierony luego asimilaron la necesidad de un cambio radical.
No solo en la produccion, sino en todos los sectores de la cadena de produccion.
Todos los procesos son objeto de una reflexion y un cambio que no es una fachada:
sony deben ser parte del ADN mismo de la empresa. Son su presente, muchas veces
contindan su pasado, son ciertamente las raices de un futuro solido. Por otra parte,

la industria no solo se ha adaptado a menudo a las exigencias del mercado, sino que
en ocasiones se ha adelantado conscientemente a los gustos y tendencias, dictando-
los a menudo.

En el campo del disefio, ya son numerosos los disefiadores, arquitectos,
artistas y asociaciones que trabajan en esta direccion y que han seguido este camino
desde el inicio de su andadura. Al contrario: para algunos de ellos, esta fue incluso la
inspiracion indispensable para caracterizar su obra. Al finy al cabo, planificar es
un verbo que naturalmente declina el futuro. Y, por tanto, debemos hacerlo cada vez
con mayor responsabilidad. El disefiador y la empresa (madre y padre de un objeto),
responsables de numerosas elecciones que definen la trayectoria de un producto,
evaluan la forma de hacerlo. Desde la eleccion de los materiales hasta la rentabilidad
global, hasta el «pensamiento activo» que preve un ciclo para el producto que va
desde su nacimiento hasta su finy ahora, posiblemente, a la reutilizacion. Compartir
y reutilizar, reutilizar, repensar: esto es lo que hay que hacer hoy. Y luego actuar, porque
no hay mas tiempo vy tal vez ya no haya ni siquiera una opcion.

«La casa esta en llamasy, dice Greta, y lo sabemos.
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Curadora de disefio independiente, autora y consultora, Maria Cristina Didero ha
colaborado en diversas revistas, como Domus, Vogue ltalia, LUomo Vogue, Flash
Art, Apartamento y ha ocupado el puesto de editora general de ICON Design de
2018 a2020. Actualmente ocupa el cargo de editora en Milan de la revista Wallpaper.
Maria Cristina ha contribuido a la edicion de un gran numero publicaciones y ha
colaborado con numerosas empresas.

Trabaja a nivel internacional como comisaria de exposiciones para instituciones,
ferias y eventos dedicados al disefio. Ha trabajado para Vitra Design Museum
durante 14 anos. En 2021 pasa a formar parte del equipo de comisariado elegido por
Stefano Boeri, a cargo del programa publico para la edicion del Salone del Mobile,
Supersalone, mientras que en 2022 es nombrada comisaria jefe de la feria Design
Miami/. Ha presentado asimismo un proyecto en el MK&G de Hamburgo titulado
"Ask Me If | Believe in the Future”.
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HA YT K HOBOVI COBPEMEHHOCTM.
CTEDAHO CANNC

COBPEMEHHOCTb - 9TO NOWCTUHE YapyioLlee CNOBO, BHE 3aB1CUMOCTM OT TOro, NPOVSHOCUTE
NIV Bbl €0 BCAYX WM OHO WL NPOHECNOCH B BALLUVX MbICAAX 1 3aCTbI10 Ha ry6ax. OHO MaHuUT
1 NPOBYKAaeT YyBCTBA, 4aps OLyLIEHWEe 61aronony4ns; OHO HaNOMWUHAET HaM O TOM, YTO Mbl
XVIBEM B PUTME CBOEr0 BPEMEHM, HO B TO Xe BPeMsa MOXeM MPeB30MTH ero, NMoCKOMbKy
nrpaem rnasHylo posb. Bce COBPEMEHHOE 4Y4acTo MPOTMBOMNOCTABAAETCA [PEBHEMY WU
CTapoMy 1 HECET B cebe MOoHATUE «MONOLOCTUY» UAEN, NPeanarad 3arngHyTb 38 rOpU30HTbI
VKE M3BEAaHHOro, He yTpayMBas npy 9ToM OLLyLIEHME NOCTOAHHOrO onTuMmMama. OaHaKko
VMEHHO M0 3TOM MNpUYMHE AaHHOEe CI0BO ChedyeT M1CMonb30BaTh C OCTOPOXHOCTBIO.
PagymeeTcd, aT0 He NaHalles, a Takxxe 3[1eCb HET MecTa /KW MPUTBOPATHCS COBPEMEHHbBIM
NN MHHOBALIMOHHbBIM HeMb3s. 3AeCh BCE A0MKHO 6bITb MO-HACTOALLEMY: MO0 Aa, TG0 HET.

COBPEMEHHOCTb — 9TO He C/I0BO. 9TO OTHOLWIEHWE, 8TO BuWAeHMe. [POoeKT WUPOKOro 1
LO/WHHOIO NYyTU; UBMEHEHWE, KONNEKTUBHOE U MHAMBMOYANbHOE, KOTOPOE OCYLLECTBNSETCS
N0 Mepe ero peanuaaLmi. NosToMy 34eCh HET NMPOTOPEHHbIX A0POT, HO €CTb SKCNEPUMEHTHI,
KOTOPbIE HY)KHO MPOBECTW, MyTW, KOTOPblE HYXHO MPOVTM C  YyBCTBUTE/BHOCTHIO
(KONNEKTMBHOW 1 WHAWBMAYANbHOW), KOTOpasd MOCTOSAHHO MYTUPYET, U C PasiuuHbIMK
NOTPEOHOCTAMM, KOTOPbIE BPEMSA HakNadblBaeT Ha MOAeR PasyMHbIX U Ha Gpabpyiki, KOTOpble
6epyT Ha cebs TPy BOMNOTUTL 3TW NMOTPEBHOCTM B XKN3Hb.

COBPEMEHHOCTb - 3TO Ky/bTypa, WMHCTPYMEHT MNO3HaHWSA W CyLIECTBOBaHMWS, KOTOPbIN
MOCTOAHHO CTaBWT MO/ COMHEHME Halll 06Pa3 XXUSHMW.

CoBpeMEHHOCTb MpeBpallaeTcs B Paayry MeHsLMXCs VAern, KoTopble OnpoBepraioT
NpeacKasaHna pasniyHbIX NPOBMALIER, MPOPOUaLLMX YeNoBeYecTBy 6eACTBMS N HECHACTbS,
KpOME TOro, 8TV WEW YKasbiBaloT Ha OLUMGOYHO BbIGPAHHbBIE MyTW U BO3MOXHOCTY ANS 1X
COBEPLIEHCTBOBaHMA, Bonee TOro, kak 6bl TO HW GblI0 CEroAHs, €CV Mbl MPUBHECEM
KOHLIEMNLMIO B M1P AM3aiiHa, €CNM MOXKHO CKasaTb, YTO NPOM3BOACTBO M NPOEKTUPOBaHVE B
COOTBETCTBMWW CO CTAPbIMV KAHOHAMM, MaTepUanamMim 1 MASAMM y)Ke He ABASETCA YCTOMUMBbLIM
- laBariTe NpOCTO NPUBEAEM KaK NMp1Mep, MOBTOPHO NepepaboTaHHbIl N1acTyK - TO, C APYroi
CTOPOHbI, MOYYNTCH, UTO HE CNEedyeT Tak YK AeMOHM3MPOBATL METO/bl 1 CMOCO6bI, KOTOPbIE
BO MHOIVIX C/ly4asX (€Cnv B3ATb NPOM3BOACTBO TOM0 e CaMOro MAacTika B MPOMbILLIEHHbIX
MacliTabax) NO3BOAMIM LUMPOKUM CNOSM HaCeNeHWus), HakoHeLl, 1OCTWYb 61aronony4yma v
KOMbOPTa: 3TO PELUNTENBHO MOXHO HasblBaTb Hac/1eMeM ABaALAaTOro BeKa.

VIcTopmst KOHLENUM COBPEMEHHOCTH (B YaCTHOCTW, B Tanuu), ee BONIOLEHME B AV3aNHE 1
npeaBuaeHne Byayulero, KOTOPoe OXMAaeT YeNOBEeYeCTBO: BOT TPW MaBHbIX NPUHLIMNG,
KOTOPbLIMI Mbl BYAEM PYKOBOACTBOBATLCSH Ha 9TUX CTRaHMLAaXx.

BeccnopHble npodeccroHansl ceoero gena - [kysenne Jlyno, OeaH Cymxkud 1 Mapus
KprcTtnHa Onaepo - pacckasbiBatoT HaM, Kaxdblh CO CBOEM TOYKM 3PEHUA, KPATKO 1 EMKO,
KaKoW CMBbIC/T OHW BK/1AObIBAIOT B 3TU MOHATUSA, OHW PUCYIOT HaMm MalHA-KapTy, KOTopast
OPVIEHTVIPYET Halle CO3HaHWe. ECv B X peyn Mbl BCTPETYIM Takme COBa, Kak "énarononyymne”,
"MHHOBaLMW", "yCTOMHMBOE Pa3BUTIE", @ TakKe " HENOHNMaHME'", "HegonoHMaHne", "MoBopoT",
"M3MeHeHue Kypca', To 8To byAeT Hanbonee 04eBMUOHbBIM MapKePOM KPUTUYHOCTHW, 3TO 1 6yaeT
cama COosb 06CYXAEHUS.

[n4a Tex, KTo MPOM3BOAMT, KTO MOKYMaET, KTO NMOTPEBNET, KTO KMBET AU3aHOM (M HE TOMbKO
M33aNHOM), 06BEKTHI NBMEHEHMIA ABNSOTCS BONIOWEHVEM BOSMOXHOCTW BbIOVPATL PO 1
cyabbbl. I MyCTb BaM He KaXeTcst, 4TO 9TO CAUWKOM [POMKOe CoBO. [loToMy 4TO
COBPEMEHHOCTb CaienaHa He TOMbKO 13 CTaBOK Ha Byayllee, HO U U3 HallMX BOCNOMUHAHWUI U
4YBCTB. /I3 yBaXeHMa K WeaeBpaM NpoLwsoro, KO BCeM BeLaM, M3roTOBIEHHbBIM Ka4eCTBEHHO
11 C NOBOBBIO, KO BCEMY TOMY, YTO 6bI/10 CO3AaHO NPEXAE U PaHO MM NO3AHO NEPENET B
pasps/ BeYHbIX LUEHHOCTEN. 13 60MblMX O6bEKTOB M MenbYaliwvx AeTanei, KoTopble Hac
OKPYXKaIoT. BATOT MOMEHT Mbl 0CO3HaEM, 4TO OKPYKEHBI OGbEKTaMM, KOTOPLIE XapaKTEPU3YIOT
Haly IMYHOCTb: OHM OTPaXatoT HaLl BHYTPEHHWIA MUP.

Kopo4e rosops, "6biTb COBPEMEHHbLIM", "ObITb BO BpEMEHU" HUKOrda HEe 03Ha4ano obnanatb
TEXHONOMMYECKUMU HOBNHKAMW U FapKeTamm MNOCNEAHErO NMOKONIEHMA, DTO He TLeCnaBHas
3aHOCHYMBOCTb OT TOTO, YTO Mbl MOXEM HACNaXAaTbCsA MNI0AAMM HayYHbIX OTKDBITUI, KOTOPble
elE HEeCKOMbKO AeCATUNETUI Hada Obl HEMbBICIUMbI, OTO He 03Ha4YaeT ObiTb B TPEH.E,
KOTOPbIN OXBATbIBAET COLMYM. DTO BCEIO NMWb MNPaBusIa, KOTOPbIE AMKTYET HaM HbIHELUHAS
mMofaa. COBPEMEHHOCTb - 3TO OTHOLIEHWE NOHWUMAaHMSA 1 COYYBCTBMS K TOMY, YeM Mbl Cebst
OKPY>aeM, K TOMY, YTO HY>KHO, YTOBbl 3aCTaBMTb HAC OCTaBaTbCs B HaWeM COBCTBEHHOM
YHWKaNbHOM "KOHTEKCTE",

[lepcnekTnBbl HOBOVI XXM3HW, KOTOPas rpaaeT B 6yayUemM - 3TO YHUKaIbHbIE BO3MOXHOCTW N8
COBEPLEHCTBOBaHWS, KOTOPble OTKPbIBAOTCA TeM, KTO CerodHsa CTa/ikMBaeTcd C
HEO6XOAVMMOCTbBIO UBMEPEHUS COLMANBbHOIO W KYBTYPHOIO OMbITa, KOMY NPEACTOUT HanTu
pasnnyHble peleHnd HOBbIX 3afdad v NpenoXxnTb CBexXne, MHHOBaUMOHHbIE peleHnsd yke
3HAKOMBbIX MPOBIEM, KOTOPbIE MOBTOPAIOTCS LIMKIMYECKN C TEHEHVEM BPEMEHN.

Benuvkuii dunocod 3nrmyHT baymaH B cBoOe KHMre "Teky4ecTb COBPEMEHHOCTU", Yy TBEPK A
"YenoBek YyBCTBYET cebs1 CBOOOAHbLIM 0 TaKOW CTENEHM, YTO BOOBPAXKEHME HE MPEBOCXOAUT
peasbHbIX KeNaHWi U HKM OOHO M3 HWUX HE MNPEeBOCXOAMT CMOCOOHOCTbL [OEeMCTBOBATL'.
BoobpaxeHue, peanbHOCTb, CNOCOBHOCTL AENCTBOBATb, XenaHue: BHYTPW 3TOro obnaka
C/I0B Mbl ABMXXEMCS C OCO3HaHVIEM TOrO, YTO MbIC/IVIMbIE MPEOeNbl AHS BYEPALIHErO ABNSIOTCA
peanuaMmn OHA CErofAHsHErO; a BO3MOXHOCTM 3aBTPALUHEro AHS - 9TO Halle »enaHwe
HEeYCTaHHO CO3[aBaTb HOBbLIM CNOBapb CNOB, Bellen, waen. Hosasg cBeTckas KynsTypa
VANBUTENBHbBIM U HEOCTIOPVIMbIM 06Pa30M TPAHCHOPMUPYET Hallle CO3HaHKe, COBPEMEHHOCTb
- 9TO He Bexa Ha HaleM MyTu, a ero 4acTb, KOTOPYIO HaM MPeaCTOUT NPOWTY.

BMOrPAOUA

CtedaHo Cannc pogmnca B Capao Au CaHT'AHTMOKO B 1970 1. 3TO M3BECTHbIN KYPHAMUCT,
COTPYOHVIK exenHeBHon razeTol "Il Sole 24 Ore”, B KOTOpOW OTBe4YaeT 3a 0bopmieHue
M COLEpPXaHWe CTpaHMUbl KOMMEHTapueB. B BOCKPECHOM MPWIOXKEHUM OH PEryNsapHO
KypurpyeT pasaenbl, NOCBsLEHHbIE BUOIMODUNNN, U3AATENBLCKOMY ey, UCKYCCTBY, AM3aiHy
n nutepatype. VIM 6bin OpraHnM3oBaHbl MHOMOYUCNEHHbIE KOHGEPEHUMM MO OaHHOM
npobnemMaTyike BO MHOTMX CTPaHax Mypa; Kpome Toro, C. Canuc B Ka4eCcTse npenofaBaTens
YUTan Kype >KYPHaNUCTUKK B MUNGHCKOM YHMBEPCUTETE 1 B KaTOMMYECKOM YHUBEPCUTETE.
Cnenyet OTMETUTb U ero BKIad B COBPEMEHHYIO UTEpaTypy: COBMECTHO ¢ bapHaboi
DopHA3ETTU OH MPUHAN y4acTVe B MNOArOTOBKE M3AaHWUA KHUMM «HekoTopblie WipMbl bl
HapXCOoBaHbl [BaX/dbl», MOCBALIEHHOM paboTaM 3HaMEHWTOro UTaNbsHCKOro AekopaTtopa
Mbepo ®opHaseTTn (M3aatenscTBo Henry Beyle). Ero nocneaHsas cobcTBeHHas kKH1ra - «Ha
LIaxMaTHOWM JOCKe» - Bbllna B n3aatensctee Franco Maria Ricci, B 6nvkanwem éyayuiem 13
nevaTu BbIMAET KHUra 0 KaMHax Pogxepa Karnya (n3patenscteo Franco Maria Ricci). Kpome
TOro, CtedpaHo Cannc CoCToUT B pedakUMOHHOM Konnernm »xypHana FMR,
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BYIYUIEE, B KOTOPOE MOXET SAMAHY Tb KAXAbIA.
JIKYSEMME TYIMO

Korga Mbl ClbIUKMM CIOBO «COBPEMEHHOCTBY, MbIC/Ib Cpady »e 06pallaeTca K
9KOHOMMYECKNM U COLManbHbIM MPeobpasoBaHMaM, MPOM30LLIedLIM B MPOLW/IOM Beke. Peyb
maet o nepuofe 1940-50-x roflo., Koraa Nepexof OT arpapHoOn UMBUIM3ALNMN K LIMBUAUSALMMN
MalluH 3acTaBun MTanmio o6pecTy MPOMbILWAEHHOE MU0, DTOT Nepexon CTan CobbiTueM
9MOXaNbHOro MaclTaba, KOTOPOoE ABMNO COBOM Pa3pbiB C MPOLLSbIM, OHO ONPEAENNI0 TOUKY
HeBO3BpaTa, NOTOMY YTO elle [0 TOro, Kak Hayanu NpoMcXoamTh U3MEHEHNS B 9KOHOMMKE,
N3MEHWNCL MOAENV MOBEAeHWs NtoAen, mMoaen GopMMPOBaHNA CeMei 1 ColmanbHbIX
rpynn, v oaxe naey obopMieHys ropoaCcKoro 1 NpUropoaHoOro naHawadTa.

Ha camMoM fene HWKTO He BCMOMMHaEeT cerofns XX BeK, KaK NMWEHHbIM MOE0N0rNYeCcKX
NPO6AEM, BOZHUKLWIMX C MPOPLIBOM TEXHONOTMI. Mbl HE 3HaeM, YTO NpPeAcTaBnaeT cobow
COBPEMEHHOCTb, HO BWOMM €€ MPOSBIEHUS, Mbl M3MepseM BU3yallbHbl 3QdEeKT OoT
MaTepmanbHbiX OObEKTOB, MPOU3BOAVIMbBIX Ha GabpyKkax — OT MEBE/bHBIX KOMMOHEHTOB 10
ObITOBOM TEXHWKM, OT aBTOMOBWNEN [0 04X bl - BCe 9TO Hacneame APEBHUX PEMECTEHHbIX
TPaouUMM, KOTOPbIE COBPEMEHHbIE (abpuKK CMOMIN NMPOAOHKNTE 1M NEPEOCMBICINTD,
CO3[aBast TOT CaMblil YHUKANbHbIV AM3aH 1 HEMOBTOPWMBIVI CTWU/Tb, YTO aCCOLUMUPYETCS Y Hac
co cnoBamy Made in ltaly. MeHee yem 3a naTtHaguaTb et Utanus cMmorna pagmkanbHO
VIBMEHUTb CBOM MWK B MUPE: N3 BEQHOM 1 NOBEXAEHHOW HAUMK, POAVHBI SMUTPAHTOB OHa
npeBpaTnIach B KOMbIGENb 611arononyyms, 06paseLl aneraHTHOCT 1 Y TOHYEHHOCTY.

XOT$1 COBbITME TAKOro MacluTada, C OAHOM CTOPOHbI, MPUBENO K HE3YAEDKHOMY NOTPEOBNEHWIO
1 GOPMMPOBaAHMIO B OB6LLIECTBE MAcCOBOrO CO3HaHWMS (3TV ABa ABNEHWS 06bIYHO OCO6EHHO
OTMEYaloTCs II0AbMY BbICOKOW KY/bTYPbI), C APYron CTOPOHbI, OHO MO3BOAMI0 OCHACTIMBUTH U
YAOBNETBOPUTL MOBCEAHEBHBIE MOTPEOGHOCTH NIOAEN, KOTOPbIE A0 MOCNEBOEHHOrO Neproaa
He 3Hanv 611arononyyyis, VKM B UISBEYHOM COCTOAHUU HECTABMAbHOCTK, ECNN HE CKalaTb B
6egHoCcTU, TaknM 06pasoM, ckazaTb 'OBafuaTtbii BeK' - 9T0 BCe paBHO, YTO CKasaTb
"UHOyCTpranbHas COBPEMEHHOCTL', MoApasymMeBas BCE OTTEHKM 3HadYeHus B 06/1acTu
MOAUTUKI, KYNBTYPbI, GUI0CODUN 11 SKOHOMMKI, KOTOPbIE BKIOYAET B cebs aTa GopMYIMPOBKa.

MNMpo6nema 3aknovanacs He ToNbKO B CTPEMMUTENBHOM B3/1ETE TEXHONOMMYECKOro Mporpecca,
HEeV36eXKHOro 1 HEOBXOAMMOro ANA Hauuy, HamepeBaBLUerCca 3aHsATb JOCTONHOE MECTO B
3anagHoM mMupe. Mpobnemy npeacTasnana cCob0n peakLins Ha NepemMeHbl B XKM3HM loAen, OT
paboyero knacca o MHTENNEKTYabHbIX SMMNT, BO3HVIKABLUEE Y HMX OLLYLLIEHVE AMCKOMBOPTA,
rny6oKOro paspbiBa CO CTapbiM MMPOM, a TakXe HEeKOTOpoe HeloBepue K HOBOMY.
MpeacTaBUTENN UHTENMIEHUMM B3N HA CEOSI OCMBICTIEHWE STVX NPOBEM U 3aDUKCHMPOBaNM
KonebaHua B BOCMPWATUW HOBOMO, MO3TOMY B JMTepaType, MOCBSLLEHHON aaHHOM
npo6nemMaTnke, 0TPasnNcs BECb CMEeKTP OTHOWEHMS NOAEN K MPOUCXOAMBLUMIM COObITUSM.
Yallle Bcero oHo 6b110 HEOA0OPUTENBHbBIM, CYXXAEHST BbIN PE3KI 1 BblpaXanu HenpusTme
MOAEPHM3Ma (TO €CTb, COBPEMEHHOCTV). KOPHM TaKoro OTHOWEHMUS Tanuimchb B CHOXKHOM
MOEOMOTMYECKOM  HamosHeHWn BypHoro XX Beka, Ha MpOTHKEHWMM KOTOpOoro 4atle
NPOVICXOAUN CTONKHOBEHMSA Pa3NnYHbIX MOAENel noBeaeHus obLUecTBa, He OCTaBAABLIME
MecCTa Avanory U HTerpaumn,

IMEHHO 3[1€Cb CKPbIBAETCS NapafoKcanbHoe NpoTreopeyme. 1o pasHblie CTOPOHbI 6apprika
oKazanuch ABe rpynbl COBPEMEHHMKOB: C OAHOV CTOPOHbI - GPOHT MHTENNEKTYaN0oB, KOTOpble
Jalle BCEero npeBpaTHO WCTOMKOBbIBAMM pesynsTaTbl WMHAYCTpUanMsauun, nasas UM
CKENTUYECKOE WA HEraTUBHOE NPOYTEHME, Kak ByATO PACNPOCTPaHeHe NOTPEOUTENBCKIUX
TOBAPOB HbIIO CTPATEMNMUECKOW OLUNBKOM MM GOPMON NOAYMHEHWSA NOTVIKe KanuTanmama, C
PYroin CTOPOHbI - MPOCTbIE /IOAV - CEeMbM pPabouMx W CAyxallkx, Menkaa 1 cpeaHas
OypKyasns, - KOTopbiM GabpukK, NPeaocTaBnds CBOWM WM3Oenud, Aasaiu BO3MOXHOCTb
nonyYnTb AOCTYN K 60ee BbICOKOMY YPOBHIO >KM3HW, MO3BOMSAM MOYyBCTBOBaTb Ce6S
NPUYACTHBIMW K YeMY-TO ropasfo 6osblieMy, YeM OTAeNbHaA cyabba. ST GblI0 KaK roToK
HOBOI O BO3/1yXa, KOTOPbIV HAMOJHS COO0M MUP, MPUOTKPbIBas /151 K100 4enoBeKka 3aBecy
Han 6yayLM,

BMOIrPADGUA

[xysenne Jlyno, ypoxeHel JlykaHun, B HacTosillee Bpemsa NpoxmBaeT B Jlombapamu,
roe npenogaet Teopuilo M UCTOPWIIO JIMTEPAaTYPHOW COBPEMEHHOCTX B KaToNM4eCcKoM
yHuBepcuTeTe MunaHa. B 2018 roay ero kHura «fogbl Hawero o4apoBaHua» 3aBoeBana
MNPECTWIKHYIO NUTEPaTYpHYID npemuio Buapemko, a B 2011 rogy 3a HanvcaHwe KHUMM
«MocneaHsa HesecTa [lanbMupbl» OH 6Obl1 HarpaxkaeH npemvern Selezione Campiello,
KOTOpasi eXEerofHO Bpy4aeTcs MATV MyYlWMM aBTopaM rofa. [MoMMMO BbILWEYNOMSAHY ThIX
NPOVIBBEAEHUI, OH AB/ISETCHA aBTOPOM PALa APYrX PpOMaHOB, B TOM YMChe, «AMEpUKaHeL|
13 CeneHHbly, «KapaBaH 3aHapaennny, «ObnadHblie nyTewecTBEHHUKMY, «[epeBO KOMHAT,
«KpaTkasa McTopua MOEero MondaHnsay 1 «TabadHblii knany» (2022). TakKe 1M 6bin ony6aMKoBaHbl
HECKOJ/bKO 9cce O KynbType XX Beka W NPOMBbILINEHHOM COBPEMEHHOCTV. Ero nocneaHss
KHKra - «HeponoHaTas coBpeMeHHOCTby (2023). B kadyecTBe NpuriaeHHoro CoTpyaHuka
BeAET PyOPIVIKY, MOCBALLEHHYIO KYNLTYPE, Ha CTpaHuLax exeaHeBHow raseTsl "l Sole 24 Ore",

COBPEMEHHOCTb- 3TO MOHMMAHE TOTO, KAK MEHAETCA OBLLECTBO.
LOEAH CYIKNY

B 60-e roapl 6narofapa OHAM YOPXOnny UCKYCCTBO MOAEPHM3Ma 0Ka3anoch CTano YacTbio
VICTOPUM, OCBOBOXKAaA MECTO MEHEE MAEONOrMYECKOMY COBPEMEHHOMY UCKYyCCTBY. B 1972
rofy W3BECTHbIM KDPUTWKOM TMOCTMOAEPHM3Ma YHapnib3om  [HKEHKCOM MOOEPHUCTCKadA
apXMUTEKTYpa Oblna 06bABNEHa MEPTBOW. HO AaXke HECMOTPS Ha TO, YTO MOCTMOAEPHUCTaM
HPaBWIOCh MPOEKTUPOBATL OTe/ IV AN [AncHesd B opMe rmraHTckoro nebeas n cnonb30BaTb
6ETOH /19 CTPOUTENBCTBA MHOTOKBAPTMPHBIX AOMOB, KOTOPbIE MapoavpoBani Konusen s
NapWKCKYIX KBapTanax, Mbl HE CMOIM OTKa3aTbCs OT MOHATUS COBPEMEHHOCTU.

C onpeneneHHom TOYKM 3PEeHVs, Ha CMeHY MOPa/bHOMY KPECTOBOMY MOXOAY, KOTOPbIM
KOrAa-To BO3IMaBAS MOAEPHM3M, NpULLIIE HOCTaNbrMa No TOW yBEPEHHOCTH, KOTOPYIO OH B
cebe 3akoyan. 910 Ta camoe LemMsllee YyBCTBO, HYTO OXBaTbIBAET MOKOSIEHNE XMUMCTEPOB
npw B3rNg4e Ha OpyTanbHble NIMHWA apXUTEKTYPLl M MOAEPHUCTCKOrO AeKopa cepedyvHbl
nBafLaToro Beka. Mol BUOMM OTPaXKeHne 3TOW HOCTaNbruu B MOYTUTENBHOM OTHOLEHUM
IhkoHu ArBa K npubopam Braun, cosfaHHbiM [uTepom Pamcom, B ero npoexTe ans Apple, n 8
Ba)XHOCTM, KOTOPYIO MO CEN AeHb NMPOAO/IKAET UMETH PaboTa MVOHEPOB MOAEPHM3MA, TaKMX
Kak XXaH lNpys u [HKopmK HeNbCOH, Ha MEBENBHYIO MHAYCTPUIO.

HeTpyaoHO MOHSATL, B YEM COCTOUT MPUMBIEKATENBHOCTb AM3aliHa, KOTOPbIA HenoaBnacTeH
BpeMeHn. B paboTax Pamca 1 B TBOpPeHWAxX Yapib3a 1 Paa eCcTb YTO-TO OCOBEHHOE, YTO
obecnedmBaeT MM HeccmepTre. NoCMOTPUTE Ha apXMTEKTYPHbIM 06AnK 3aaHua Eames
House B CaHTa-MOHWKe, BbINONHEHHOIO 13 CTAHASPTHbBIX MPOMBbILLNEHHbBIX KOMIOHEHTOB: OHO
BbIMNSANT TaKUM XE CBEXVM U HOBbIM, Kak 1 B EHb OKOHYaHWMs MOCTPOMKKM B 1949 roay, B
OT/IMYME OT HEMBOEXHO YCTAPEBLLMX KYXOHHBIX MPUOOPOB TOrO BPEMEHM (KOTOPbIE, KCTaTw,
TOXe 00 CUX MOP HaxoAATCa Ha CBOEM NepPBOHa4aNbHOM MECTE),

ECTby 04apOBaHMsA COBPEMEHHOCTY ELLLE OIUH CEKPET, BOSMOKHO, MEHEE CEHTUMEHTabHbIN,
HO, Moxanyi, 6onee BaxHbIA. B3pbiB COLManbHbIX CETEN 1 BCeobllee pacnpocTpaHeHre
CMapTHOHOB, NEPBbIN 13 KOTOPbIX Oblf MPeAcTaBeH BCEro WecTHaaUaTs NeT Hasan CTUBOM
[1>06CoM, NepBoHaYasIbHO 6blIM PACLIEHEHbI KK HOBbIE BEXM B 3BOMIOLIMM COBPEMEHHOCTM.
OaHako BMECTO 9TOr0 OHM MPMBENU K HEOXVAAHHbIM MOCNEACTBUAM, BEPHYB MUP K
[OMOIEPHVCTCKOMY COCTOAHMIO. TBITTED AO/KEH Bbll AaTb 60/blE BNACTM YENOBEKY, HO
BMECTO 3TOr0 YrpoXaeT BepHyTb Hac B CpefHEeBEKOBbe, C ero HETEPMNMMOCTbIO, O Yem
CBVAETENbCTBYET BO3BPALLEHVE [APEBHMX CyeBepuii NPOTUB BaKUMH W Npeay6exnsHui
NPOTNB NMOCTOPOHHMX; K COXaNEHMIO, 3TO BO3BPAT B 8M0OXY MPPaLMOHaIsHOCTM. Mbl JO/MKHbI
HaNTV HOBbIE CMOCOBbI MCTONb30BAHWA TEXHOMOMMI, BOCCTAHOBWTL HEKOTOPbLIE KaiecTsa 1
CBO6GO[bI, KOTOPbIE ABNATCA HEOTHEMIEMON YaCThIO COBPEMEHHOCTH,

BbITb COBPEMEHHbIM HE O3HaYaeT BbIGOP OAHOMO CTUAR BMECTO APYroro. 3To 03Ha4aeT NoMCK
CMoCcO60B MOCTaBUTL TEXHOMOTMM Ha CIyKOY MoAAM. STO 03HAYaeT NOHVMaHKEe TOro, Kak
MeHseTca 06LIecTBO. IDTO 03Ha4aeT WCCNEeAoBaHMe, BECKMe [0Ka3aTeNbCTBa, PasyM,
NoHVMaHKe. TepeHc KoHpaH 3adBnan, 4To AM3alH - 3TO MHTENNEKT, KOTOPbIA CTaHOBUTCS
BUAVIMBIM.

TexHonorua He ocTaeTcs HeNOABVHKHOM. COBPEMEHHOCTbBIO KOra-TO CUMTaNIMCh KOHCOSbHbIE
CTyNbs 13 TpybyaToit cTanu. bakmuHcTep ®ynnep cnpasefnmBo ApasHAA MOAEPHVCTOB B
WwKone bayxayc, NOTOMY YTO OHW 3a60TUAMCH TOMBKO O TOM, YTO OHW MOTYT BUAETH B CBOEM
MVpE, MOTOMY YTO OHWM PUCOBaM KpaHbl, He 3ab0TACh O TpyHax U MHXKeHepax, KoTopble
CcHabxanm nx BoAOW. AHMUICKINM KpUTUK PeltHep Banxam, elle B 1960-e rofbl npeackasbiBan
oyayuiee, B KOTOPOM Mebenb MOMHOCTbIO MCHE3HET., BO MHOMMX OTHOLWEHMSX Mbl YXKe
HaxoaMMCst B TOW 2Moxe, Korfa o6bekThl AemMaTeprannaytoTces, Kak oH npeanonaran. Mol
NO/MKHbI NCKaTb HOBblE CMOCOObLI OblITb COBPEMEHHbIMW, 1 HOBbIE CNOCOObLI HAUTU KOMDOPT,
KOTOPbIM Mbl BCErAa 1UcKanu B Halen CO6CTBEHHOCTY, B CNOCOBHOCTI NMPeAMETOB OTpaxaTb
HaLLY YKM3Hb 1 Hallly NaMsiTb,

BNOIPADINA

HeaH Cymxud - KpUTUK 1 nucaTens. B NpownoM BO3raBnsi peaakumio xypHana Domus 8
MwunaHe, 6bI1 AMPEKTOPOM BeHeLMaHCKOM apXUTEKTYDHOM B1eHHa e 1 KypupoBas BolCTaBKM
B JlToHaoHe, CTambyne, KoneHrarexe 1 Ceyne, NoCBALIEHHbIE Pa3IMbIHHON NPObAemMaTyiKe, OT
CTtaHnuv Kybpuka o 3axu Xaoma v Mona Cmnta. Ero kH1ra "A3bik Bellern" boina onybavkosaHa
Ha OecaTn a3blkax, BKo4as utanbsHekuia (Il Language delle cose, napaTenscTBo Laterza,
2009 r). OH sBnsgeTcs MaBHbIM PEaakTOPOM XKypHana Anima, HOBOMro AM3anHEpPCKOro
130aHns, yBMaOEBLIEro cBeT B anpene 2023 roaa.

COBPEMEHHOCTb 1 YCTOMHVBOE PA3BUTUE.
MAPNA KPUCTUHA OVMAEPO

Ecnm 66l MHE NOBENOCH PacCMaTpPUBaTh NOHATVE COBPEMEHHOCTM B COOTBETCTBMM C CaMOoM
COBPEMEHHOM €ro TPaKTOBKOW, 3ByYallelt B Ktoue byayLero, s 6ol 6e3 cTpaxa 3aasuia 0 TOM,
4YTO COBPEMEHHOCTb CeroAHsa ABMASETCA CHMHOHWMOM YCTOMYMBOrO pas3sBnTus. YCTOMYMBOE
pasBuUTUE ABNSETCS  CYMHOHVMMOM  COBMECTHOIO  MCMOMb30BaHWs. A COBMECTHOe
1ICMOMb30BaHME, B CBOK OYepe/lb, 03HavaeT paboTaTb B YHUCOH, YTOOLI cAenaTb Mup nyyue.
[nqa Bcex.

37O KK0YEBAs TEMa HaLLEro BPEMEHW, eV NPUHAONEXNT pellaollas POb B MIaHNPOBaHNK
Halwyx O6yayumx AEMCTBUI, OHa NPeACcTaBideT COO0W CyTb TOBAPHOrO MNpPenioXeHus,
KOTOPOMY MPeacToUT GOPMMPOBATL CO3HaHKE NPOU3BOANTENEN U NOTPEBUTENEN MPAOYLLIX
net. Cenvac yCToONYMBOE Pas3BUTUE, KAXETCH, Y BCEX Ha yCTax, HO, BO3MOXHO, KOHKPETHbIE
NEVICTBUSA KaXKyTCA HEMHOTOYMCIEHHBIMM,

[axke MUp OM3arHa HE MOXET M He OOMKEH m3beraTb BOBMIEYEHHOCTU B STOT KOHTEKCT.
MpoeKTVpoBaHVe, AM3aliH, KyNbTypa MoAer: M OAMH U3 3TNX aCNEKTOB HE MOXET ObITb Yy
[aHHOV TEMAaTUKM: peYdb MAET O MEPEOCMbICIEHMM MOHATYIA C OBLLIMPHBIM 3HAYEHMEM, KOTOPOE
BK/tOYaET GOPMbI M CTPYKTYPbl MPOV3BOACTBA, ICTETMYECKME pe3ynsTaThl, TpebosaHMs
pbIHKa 1 CO3HATE/bHOE pelleHne O MOoKymnke. AcHO OfHO: obllee BOCMpUATME LIEHHOCTU
06BbEKTE, M300PaXKaeMOro CerofHs, yXe CUIbHO M3MEHWIOCh MO CPaBHEHWIO C MPOLW/bIM
(korga Bce KpacuBOoe W MpuWyKpaleHHoe [AMKTOBano mnpaswmna, a KoHUenTyanbHble
CO06paxXeHs OrpaHUYNBaNMCh, BOCHOBHOM, 3CTETUYECKUMM OLIeHKaMY). OiHaKO OCO3HaHMe,
CO3HaHWe, 3HaHKe TOoro, YTO Halla NaaHeTa (M Mbl BMECTE C HEM) MEET Cepbe3Hyo NPobemy,
npennonaraeT, 4TO OUEHKa BO3MOXHOIO Bpefda WM MoMb3bl MPOAYKTa PaamKanbHO
13MeHnNack. Ha pbiHke NosBNsSOTCS BCe 60/1e€ OTBETCTBEHHbIE NOKYNaTeNu, 1 Ha 1Ux 3anpochl
KOMMaHW AO/MKHbBI YMETb PearnpoBaTh.

STO He MPOCTO STUHECKUIA BOMPOC, KOTOPbIV KOMMaHW-NPON3BOAUTENV — KTO-TO paHblle, a
KTO-TO MO3Xe - HAKOHEL-TO, CTanu 3afaBaTb cebe. DTO MokasdaTeNb TOro, 4To B MUpe
NPOEKTMPOBAHWSA CErofHs CyLIeCTBYET peanbHbl 1 MPUAMPYMBBIA CMPOC CO CTOPOHbI
06UIECTBEHHOCTY Ha MPOAYKTbI, BOM/IOLIAIOWMNE YBAXKEHNE K ONpPeAeneHHbIM KaHOHaM,
CMOCOBHbIM MNOATBEPANTL WX peasibHOe Kad4eCTBO U Y3aKOHUTb WX CyLIeCTBOBaHVE B
COOTBETCTBUM C NPEMUabHBIMU XapakTEPUCTVKaMW: CTUMb, SKOHOMWUYHOCTb, BBIHOC/TMBOCTb.
TakoBa HOBast COBPEMEHHOCTb B [lyXe YCTOMYMBOIrO pa3BUTYs. V1, BOSMOXHO, MPULWIO BPEMS
€Ka3aTb, YTO KOMMaHWMM 3TO OCO3HAIOT. OHM y>Ke MOHSANN, YTO 3A0POBbIV MPOAYKT B HACTOAWEE
BPEMA CYLUECTBEHHO BAMAET «OaxXe» Ha KOMMEDPYECKMM YCrex, MPOAaXW, PenyTaumio,
CNOCOOHOCTb  MPMBEKATb  B3bICKATENbHYIO — ayamTopuio.  Camble  06pas3oBaHHble U
NPOABVHYTbIE MPEANPUHUMATENN B 3TOW 06M1acTV C CaMOro Havana MOoHSIM W yCBOWIU
NOTPEBHOCTbL B PaAMKanbHbIX M3MEHEHMSIX, HE TOMbKO B MPOM3BOLACTBE, HO M Ha BCEX y4acTKax
NMPOVI3BOACTBEHHOW  Liernoyki. Bce npouecchl NpeacTasnaT  Ccooon npeamer A
DasMbIWNEHNUI 1 USMEHEHUI, KOTOPbIE He ABNAIOTCA NWWb GacaiHbIMM AeKOPaUMsaIMY: OHW
aenatoT 1 AO/MKHbI 6bITb YacTbio [HK, Bonnouwatowen Bce LeHHOCTY CaMoro npeanpusatya.
OHW ONNLETBOPSHOT HACTOALLEE, MNP STOM OHW HaCTO MPOLOSIKAOT NMPOLLOE, U, 6E3YCNOBHO,
ABNSAIOTCA KOPHSAMY OCHOBATENbHOTO Byayllero. C Apyron CTOPOHbI, MPOMBbILIIEHHOCTb He
TONBKO 4aCcTo NprcnocabnMBanacs K TpeboBaHUAM, KOTOPbIE NPOABUTrAET PbIHOK; MHOr4a OHa
C MOSHBIM OCO3HAHMEM MPOMCXOALErO NPeayyBCTBOBaa BKYChl 1 TEHOEHUMM ByAYLLErO, U
HepeaKo cama OMKTOBaNa akTyasbHble TPEH/bI.

B MuWpe OusariHa yxe eCTb MHOrOYMCAEHHbIE AM3aNHEpbl, apXUTEKTOPbI, XYOOKHUKM 1
accouyaLmm, KoTopble paboTaloT B JaHHOM HampaBAeHu 1 KOTOPbIE C CamMoro Havyana cBoe
NeATeNbHOCTM BblOpanu Takor nyTb. bonee Toro, Ans HEKOTOPbIX W3 HYX 9TO Bbl10 Aaxe
HEMNPEMEHHbIM  BAOXHOBEHVMEM U OCOBEHHOW OTANYMTENBHOM YEPTON WX  TBOPEHWN.
«PagpabaTbiBaTb AM3aiiH» B 3TOM CMbICNIE 03Ha4ano BbIMOMHATL Ocoboe AelcTBME,
€CTeCTBEHHbIM 06pa3oM HanpasneHHoe B byayliee. MoaToMy Hy>HO AenaTtb 1o Bce 6onee
OTBETCTBEHHO. [AM3aiHep W KOMMNaHUA-NPOV3BOANTENL (CNOBHO MaTb M OTEL, KOHKPETHOMO
130enns), Ha NyTW aHanmM3a MHOMOYMCAEHHbIX BapWMaHTOB, ONPEAENAIOWNX TPaekTopuMio
Co30aHNs GMHaNLHOro NPOAYKTa, BCeraa OUEeHVBaOT cnocob BONnoweHWst ceoeit naen. Ot
Bbl6Opa MaTepuanos 1 06LLEN CTOUMOCTW BMIOTb 0 "aKTUBHOMO MbllLNEHWA'", Koraa ¢ caMmoro
Hayana cosnaTensMmn NPOAyMaH XXU3HEHHbBIA LUMKN A8 NPOAYKTa, KOTOPbIA HauMHaeTca B
MOMEHT «POXAEHUA» USAENUA U MPOAO/KAETCS A0 €r0 KOHLA, KOTOPbIM MOXET CTaTb He
TONBKO YTUAN3AUMS, HO 1 MOBTOPHOE MCnonb3oBaHne, O6MeH 1 MOBTOPHOE VCNONb30BaHWE,
1ICMOMb30BaHNE NO-HOBOMY, MEPEOCMbICIEHME — BOT YTO HY>XHO MPOBO3rnawats ceroaHs. U,
pasymMeeTcs, AeCTBOBATL, MOTOMY YTO BPEMEHW 60/bLIE HET, U, BOBMOXHO, HET axXe Bbl6opa.
«Haw gom B orHe,» - yrBepxxaaeT [peta TyH6epr, 1 Mbl CamMy 9TO 3HaEM.

BNOTPADINA

HesaBncuMbI KypaTop B 061acTv AM3alHa, aBTop MTEPaTYPHbIX TPYOAOB U KOHCYbTaHT
Mapus KpucTuHa [OnOepo Ha NpOTSHKEHUY CBOEW Kapbepbl COTPYAHWYana C TakuMK
XypHanamu, kak Domus, Vogue ltalia, LUomo Vogue, Flash Art, Apartamento, a Takxe 6bi1a
oaHuM 13 pegaxktopos ICON Design ¢ 2018 no 2020 roa. B HacTosllee Bpems oHa 3aH1MaeT
MNOCT pefakTopa XypHana Wallpaper magazine 8 MunarHe., Mapna KpucTuHa BHeCNa CBOM
BKNaA B MyO6AMKAUMIO Pas3UYHbIX W3AaHWIA U COTPYAHMYaNa cO MHOMVUMY KOMNaHUSMU.
Kpome TOoro, OHa M3BECTHa W Ha MEXAYHAPOAHOM YPOBHE, MOCKOMbKY YacTO BbICTYMNaeT
KypaTopoM TemMaT/4ecKyX BbICTABOK, APMAPOK W MEPOMNPUATUI, MOCBSALLEHHbIX OAN3aNHY.
OHa npopaboTana 14 net B Mysee amsamHa Vitra. B 2021 rogy Bxoamna B cOCTaB KOMaH/bl
aKCnepToB, nNpurnaweHHblx CTedaHo Boepw, 1 OoTBe4Yana 3a MNporpamMMmy MpoBeEOEHNS
BbICTaBKM Supersalone B pamkax MunaHckoro MebenbHoro canoHa, a B 2022 rogy 6bina
Ha3Ha4yeHa rnaBHbIM KypaTopoM BbiCTaBki Design Miami. Kpome Toro, B 2022 rogy oHa
npeacTaBWia COBCTBEHHbIM NPOEKT Ha BbicTaBke MK&G B lambypre nog HadsaHem «Cnpocu
MeHs, Bepto N1 51 B byayulee» (Ask Me If | Believe in the Future).
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AN AR A BEAETEBS DMK TN, EERE0FAMNE, ZEITIS
ZREN- YIS (Reyner Banham) BHUN —TRAFTEIBKRIARF, WS HE, ENH
BRIZAOEBHE, FANELAE — @A BRI BRI, Bl DA T H—FEUA T AR
B, UR—Fe DUEHATE—E B SRR R EIE & BAIA A=, —FrI L
RBRBANETES BANCICHIRE

N4

=175 ZF 2 (Deyan Sudjic) , WEHRIRMER., SEK= (Domus) RERE. BEEEH

BINWER DK, SECH. FHTEM/R. SARRIBME/RER X THER - FEHER
(Stanley Kubrick) . $LI&-1818E (Zaha Hadid) S12Z- L5587 (Paul Smith) ZAIME

KR I, thAY (The Language of Things) —8, £ &1T10fMEX, EREIEE KFI

h: (Il linguaggio delle cose) , Laterzaffihiitt, 20094, BATE (Anima) ZeEittt

K, B—ATF2023FMWAFMEITHNRITRE.

MARES AR E S
AR - 52 BT T 1812 (Maria Cristina Didero)

WRBLFRIBETNESCRERIMAMNBR R, HLTEBAXRILNRE, TINIH
BJIAARREII, < BIICIE 2 PIHF SRR SR, ISR —AZME NIE, MAZHNE
BEFOMNITEE SR, ATE A,

EPWERBRAIX DRI, REITHRELEER, RENABTDHHSLETEN
HERENRA, SN FEESTARREERNSE, EHIFAFRNSITHERKIBZBR
B, XUAZE RIS TURR R .

FLER TS N RESNAZ B X D E SR, TNE . 18T A RBET—RAIMSX
MR X: SR TEMBELE ZEXOER, SIBERRE, MRELE %
. ENAR. TIEFRNERIRENBZ R4, S8 SAN—HHRNEIAND
SR (HESEMHEENN, HABRSIMENERXZBREHEITN) IFBAE, BHE
MEEIR. RA AR TRENNER (CERNSE) BrELRBNNE, BARES
AT RF RN TR A M AN, BRFENERFHAFE AT 1R
BT lA TR B R BIBES] .

AN E T BBER, REEIE, fSkEatt, 2T EFBRNN K. BAESSME
THERH, ARTFHAENH BRTROBF AR LinE, BEBIIRAINRE, MEDD
BETFUNMES KB EAFE: XA £5F1E. M. —FEmeoers ettt s, I
ERMERINR, BWEZTHRTX—R. I122RA, —TRENTRER () 51
FIEHERIN. AR ERRS 14O RFRMBEN B T SERIEMXREL, XM H, SITIRMN
RAHNPWRCETIZBRHA N TNRZENNEN  MURRT A, ML P
A, BOREMER ESEZENEA, MARREREN: ENSAEMEF—T
DNA, BERTHBN—E. REZHS, BRBEEEIE, ARDERIRRORE,
F—AE, LT, BWAMIREZEENHHNER: BRMEINEEENEIR. mkSE
BmESENREHIIMEXSZE.

ERITME S, BEELMBNRITIN, BRI, ZARSHEFHAR@X DS @HAT, )
HM—THAFIS SR I8 LRI, Wizik: IJEFN—LA, BEEERITERY
FEHRITFSRBOODIFIRNER, 25, 11t (L) 2—1 08, BRSERIARE

89, ELE R FUAER U ARENRINERT, RITMS R (—HIRNEESRE) , BN
WERENE, FAMIEXE RIS, THEEGIENRIT . MR R R (R
A, BE TENBE) ENB-REsn B, BMEraMEEZETURINE, FI8E
BEZR, CrEBABNER. H=5BF . EFEH. EMEE: XEHR2ESUTA
MEE, AlE, (NETH. AADERENE, SIERREDELRISERT. MEHEILZE
F¥E (Greta) 189 THRANMBEFENTY HXE, RIEHE,

NI 438
AL 5T AT 8§ 2 (Maria Cristina Didero) , TSI KRB AL ERS M
8], 85 ZARIMBIRESTE, B (Domus) . (Vogue ltalia) . {LUomo Vogue) .
(Flash Art) . {Apartamento) , T2018%202088[8)3B1F (ICON Design) EIHIZEM A,
HAET (Wallpaper) ZXEAK =REE, BT - =R TEHNS 585 SEma, H5
FZeWaE, TEEEY REmRSUE, AR, BRASiEENER . i
ARSRNZITEYIE (Vitra Design Museum) TYE 144, 20216, MEFSAS-1GIRE
(Stefano Boeri) REMNRRANR R Z—, RRAZERIERTSHIERD
Supersalonef/A XK EE], 2022 F M Ear ST BB IERSNER SN, NANETZE
WIEMKRG, EFH Mo)FEBIEEHRE (Ask Me If | Believe in the Future) J BITRE,
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ITALY SHOWROOM:
Milano, Roma, Genova, Torino, Como, Parma, Firenze, Palermo, Catania, Cosenza, Salerno.

WORLDWIDE SHOWROOM:

Ahmedabad, Bangalore, Bangkok, Barcelona, Beijing, Beirut, Bern, Bilbao, Bogota,
Bruxelles, Bucharest, Cape Town, Casablanca, Changchun, Changzhou, Chengdu,
Chicago, Dalian, Dongguan, Frankfurt, Geneve, Guangzhou, Hefei, Hangzhou, Hamburg,
Hong Kong, Houston, Hyderabad, Istanbul, Kiev, Kuwait City, Leiden (Amsterdam), Loulé
(Algarve), Lucerne, Madrid, Manila, Marbella, Melbourne, Mexico City, Miami, Moraira,
Moscow, Munich, Murcia, New Delhi, New York, Nice, Nicosia, Ningbo, Odessa, Oxford,
Pamplona, Riyad, Saint Petersburg, Seoul, Shanghai, Shenzhen, Singapore, Stockholm,
Suzhou, Sydney, Taipei, Valencia, Vigo, Wenzhou, Wien, Wuhan, Wuxi, Zhengzhou.

MODERN STORIES

Creative direction and graphic design: Juma

Photo: Federico Cedrone

Styling: Simona Silenzi Studio with Gaia Marchesini, Giordano Sarno

Thanks to:

Ames, Amini Carpets, aponteboretti, Astep, B&B Italia, Bitossi Ceramiche,

Carl Hansen & Son, Carnaby, Davide Groppi, Dedar, Dep Art Gallery, Emil, Etel, Flos,
Fontanaarte, Fom Milano, Gan Rugs, Gardeco, Giacomelli Giardini, GREEN MLA
Selection, Gruppo Meregalli, Gropk Ceramics, Kasthall, Kn Industrie, Knoll, Lanerossi,
Living Divani, Lorenz, Luceplan, Lumina, Maxalto, Nemo Lighting, Noorstad, Noorth,
Phantom Hands, Pierre Frey, Pholc, Rains, Santa&Cole, Secolo, Tacchini, Unurgent Argilla,
Up To You Anthology, Vitra.

Artworks:

P. 88 Wolfram Ullrich, O.T. Wei(3, 1996, Dep Art Gallery

Films and print: Optima
Printed in Italy, April 2023

AWARDS

1993  Siparium Young & Design

2000 Zenit Award KBB

2001 Zenit selection Design Index ADI

2002 Siparium Top100 Frames

2005 Graphis selection Design Index ADI

2007 Vela selection Design Index ADI

2008 Vela mention XXI Premio Compasso d'Oro ADI
2015 Wind winner Red Dot Award

2016  Cover Best Furniture System AZ Award

2016  Alambra selection Design Index ADI

2017 Sail selection Design Index ADI

2017 Soho Architectural products AZ awards

2017 Daimon Interior Design Magazine Best of Year awards
2020 Modulor People’s Choice winner AZ Awards

2020 Modulor Architectural Products Award of Merit AZ Awards
2020 Modulor selection Design Index ADI

2021 Francis selection Design Index ADI

2021  Modulor LivingEtc Style Awards

2022 Maxi selection ADI Design Index

2022 Aliante finalist Interior's best of the Year awards
2022 Aliante finalist A+Product awards

2023 Maxi winner German Design Awards

MODELLI DEPOSITATI E BREVETTATI/PATENTED:

Radius, Aliante, Maxi, Sail, Soho, Velaria, Stripe, Daimon, Graphis, Siparium, Zen, Zen
frame, Moon, Vela, Luxor, Even, Aura, Spin, Link+, Planet, Flat, Alambra, Abacus living,
Self, Cover, Zenit, Dress bold e Abacus.

MARCHI REGISTRATI/REGISTERED TRADEMARKS:
Rimadesio, Ecolorsystem, Litech, Siparium, Velaria, Abacus.
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